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 نظم و نثر فارسی شناسیسبکعلمی نشریه 

 (بهار ادب سابق)

 

 چکیده:
شاعران با كاربست شگردهای دونادون در مفاهیم ثابت و واحد، نوآوری ایجاد  زمینه و هدف:

-میکنند و كلام خود را از زبان روزمره و عادی فاصله میدهند. این مهم باعث اقناع حس زیبایی

فرآیند انتقال مفاهیم واحد به مخاطبان میشود كه در نقد فرمالیستی شناسی مخاطب و سهولت 

افزایی از جمله روشهای اصلی اهل مورد توجه قرار درفته است. بر اساس مبانی این نقد، قاعده

ادب برای دور كردن كلام از ابتذال و عادتهای زبانی معمول است. در این جستار اصلیترین 

بررسی  خمسهخسرو برای دریز از مناسبات متعارف زبان روزمره در افزایی امیرشگردهای قاعده

 و كاویده شده است.

تحلیلی انجام شده  -ای و روش توصیفیپژوهش حاضر با استناد به منابع كتابخانه روش مطالعه:

 است.

افزایی، یعنی با كاربست هدفمند و آداهانج دو مؤلفج قاعده خمسهامیرخسرو دهلوی در  ها:یافته

 توازن آوایی و لغوی، مانع ابتذال كلام در سطح معنا شده است.

نمودهای اصلی توازن آوایی در این اثر عبارتند از: تکرار و هماهنگی واج؛ همچنین  گیری:نتیجه

مصداقهای توازن لغوی شامل كاربرد انواع جناس، تکرار واهه، رد الصدر علی العجز و رد العجز علی 

ردیف میشود. مهمترین هدف شاعر از كاربست این دو مؤلفه را میتوان الصدر، سجع، قافیه و 

ناسانه شتسریع در انتقال مطالب غنایی، تعلیمی، دینی و ... به مخاطب از طریق تقویت ابعاد زیبایی

 دانست.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Poets create innovation by using various 
methods in fixed and single concepts and distance their words from everyday 
and normal language. This importance convinces the audience's sense of 
aesthetics and the ease of the process of transferring single concepts to the 
audience, which is considered in formalist criticism. Based on the basis of this 
criticism, adding rules is one of the main methods of literate people to distance 
speech from vulgarity and common language habits. In this essay, Amir 
Khosro's main base-adding techniques to avoid the conventional relations of 
everyday language in Khamsa have been investigated and analyzed. 
METHODOLOGY: The present research was carried out based on library sources 
and descriptive-analytical method. 
FINDINGS: Amir Khosro Dehlavi has prevented vulgarity of speech in Khamsa 
with the purposeful and conscious use of two base-enhancing components, i.e. 
phonetic and lexical balance. 
CONCLUSION: The main manifestations of phonetic balance in this work are: 
phoneme repetition and harmony; Also, examples of lexical balance include the 
use of puns, repetition of words, rejection of al-Sadr Ali al-Ujjaz and rejection 
of al-Ujjaz al-Sadr, sajja, rhyme and row. The most important goal of the poet 
from the use of these two components can be seen as accelerating the transfer 
of lyrical, educational, religious, etc. content to the audience through 
strengthening the aesthetic dimensions. 
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 مقدمه
در دسترۀ ادبیات، ثبوت تقریبی معانی و مضامین باعث میشود شاعر برای جلودیری از ابتذال در دفتار، بدنبال 

ها و شگردهایی جهت بازنمایی معانی ثابت در موقعیتهای جدید و نوآورانه باشد تا از این طریق، ضمن اقناع شیوه

ا دیری شنونده با متن تولیدی رساز را به او انتقال دهد و فرآیند ارتباطمعانی انسان شناسی مخاطب،حس زیبایی

شده در دستور هر زبانی دفته میشود كه در دفتار زبان هنجار به مجموعه اصول و قواعد تعریف»تقویت نماید. 

با مخاطب و انتقال پیام به وی  های روزمره و زبان علمی كاربرد دارد و هدف از آن، برقراری ارتباطعادی، مکالمه

های لازم را برای تشریح مقولات (. ادرچه هنجارهای حاكم بر زبان و ادبیات زمینه44: 4377مقدم، )علوی « است

مختلف فراهم میکند، كاربست بدون تغییر آن برای بازنمایی مفاهیم ثابت، منجر به درفتار آمدن خالق اثر در دام 

 دیری مخاطب از متن به همراه ندارد.ای جز فاصلهو نتیجهابتذال و تکرار میشود 

نقد فرمالیستی، كه از دهج دوم قرن بیستم آغاز شده و با آرای شخصیتهای ( و Formalism)در فرمالیسم 

(، رومن Victor Shklovsky(، ویکتور شکلوفسکی )Boris Eichenbaumبام )ای چون بوریس آیخن برجسته

( دسترش پیدا كرده است، شگردهای اهل ادب از Jefri Leech( و جفری لیچ )Roman Jakobsonیاكوبسن )

های متنوعی را كه خالق اثر ادبی افزایی برای بازنمایی فراهنجاری معنایی بررسی شده است. آنها شگردجمله قاعده

ز هنجارهای معمول را تقویت های دونادون به كار میگیرد و جریان عدول اای واحد در جلوهبرای بازنمایی نکته

اند. از دید فرمالیستها زمانی كه الگوها و ساختارهای زبانی و بیانی مألوف و بندی و مدوّن كردهمیکند، دسته

 شده در اثر جذابیت مییابد.شده بین خالق اثر و مخاطب تغییر پیدا كنند، معانی تبیینپذیرفته

-(، برجستهTynianovزدایی )(، آشناییLiterarinessاز: ادبیت )های اصلی نقد فرمالیستی عبارت است شاخصه

های افزایی یکی از شیوهقاعده(. Extra regularity( و هنجاردریزی )Deviationافزایی )سازی، قاعده

 میشود كه موجبزدایی در مکتب فرمالیسم روس است. در این شگرد قواعدی به قواعد زبان معیار افزوده آشنایی

 میگردد.متن ادبی  سازیستهبرج

های ادبی به حساب آورد. او همواره در ترین چهرهدر دسترۀ شعر فارسی، امیرخسرو دهلوی را باید یکی از شایسته

های لفظی و معنایی، به اشعار سعی كرده است هنر و خلاقیت ادبی خود را بازنمایی كند و با كاربست آرایه

های شعری او انجام شده است قات بسیاری نیز، پیرامون این بخش از شاخصههایش نوآوری ببخشد. تحقیسروده

نظامی دنجوی است كه شهرت  خمسجامیرخسرو دهلوی از جمله مقلدان موفق شده است. كه دواه مدعای طرح

استفادۀ ، و انداو توانسته با كاربست مسائل زبانی، كه با ساختار و ظاهر كلام دره خورده بیشتری كسب كرده است.

افزایی، تحولات شایان مطلوبی در شعر خویش ایجاد كند. های فرمالیستی، بویژه قاعدهدرست و بجا از مؤلفه

ر تامیرخسرو با عدول آداهانه و هدفمند از قواعد زبانی، بر ادبیت كلام خویش افزوده و آن را در نگاه مخاطب برجسته

الانوار، شیرین و خسرو، مطلعدارد كه شامل پنج منظومه به نامهای نام  خمسهكرده است. یکی از آثار برجستج او، 
است. شاعر در قریب به اتفاق این آثار، مصداقهای فرمالیستی را  هشت بهشت و مجنون و لیلی، آیینج سکندری،

ی ن آوایافزایی در دو سطح توازبه این اعتبار، هدف و مسئلج اصلی پژوهش حاضر، بررسی قاعده .بازتاب داده است

 او و اغراض شاعر از به كاردیری این شگردها است. خمسجیا واجی، و توازن لغوی در 

 روش مطالعه 

تحلیلی تنظیم شده است. در دام اول، جامعج آماری  -ای و روش توصیفیپژوهش حاضر با استناد به منابع كتابخانه

وار، شیرین و خسرو، مجنون و لیلی، آیینج الانمطلعامیرخسرو دهلوی ) خمسجمورد نظر مشخص دردید كه شامل 
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( بوده است. حجم نمونج تحقیق نیز، آن دسته از ابیاتی را شامل میشود كه مرتبط با سکندری، هشت بهشت

 «توازن آوایی و واجی»افزایی هستند. در دام بعدی، منابع مورد نظر دردآوری شده و در نهایت، ذیل دو عنوان قاعده

 یلها به شاهدمثالها افزوده شده است.تحل« توازن لغوی»و 

 

 سابقۀ پژوهش

امیرخسرو دهلوی در هیچ پژوهشی بررسی و كاویده نشده است و تحقیق حاضر  خمسجدر  افزاییتا كنون قاعده

برای نخستین بار به این موضوع میپردازد و دستاوردهای آن، ابعاد جدیدی از سبک شعری امیرخسرو را بازنمایی 

در اشعار  یمیکند. با این حال در چند پژوهش با تکیه بر مبانی سنتی و كلاسیک، شماری از صنایع معنوی و لفظ

های زبانی صور خیال شعر امیرخسرو توصیف سازه»( در مقالج 4393بارانی ) این شاعر كاویده شده است. از جمله

دهندۀ فرم اشعار دهلوی مانند تشبیه، استعاره، و تمثیل اشاره كرده است و ، به برخی عناصر تشکیل«دهلوی

مجموع، از آنجا كه به فرم اثر ادبی پرداخته و محدودۀ پژوهش تحلیلهای او نیز نکتج روشنی در بر ندارند، اما در 

عناصر بلاغی در »( در مقالج 4394آن، اشعار امیرخسرو دهلوی است، با پژوهش حاضر مرتبط است. رئیسی بهان )

، شگردهای بلاغی شاعر را مورد بررسی قرار داده است، اما در مجموع با توجه به حجم «شعر امیرخسرو دهلوی

مقاله، شناخت دقیقی از اشعار امیرخسرو به دست نمیدهد و تنها به دلیل فرمی بودن پژوهش و مرتبط بودن  اندک

نقد زیباشناسی »( در مقالج 4399آن با پژوهش حاضر، در پیشینج پژوهش ذكر دردیده است. زارع و موسوی )

ند. از داستانهای اثر مذكور را كاویده، یکی ا«بهشت امیرخسرو دهلویساختار داستان روز چهارشنبه منظومج هشت 

جلیل تزیباشناسی اشعار نیز در زمرۀ بررسی فرمی اشعار قرار میگیرد و درجج تأثیردذاری آثار را مشخص میکند. 

« امیرخسرو دهلوی خمسجبررسی ساختاری اصطلاحات استعاری دربارۀ یار در »ای به ( در مقاله4344و بیغمی )

اند كه شاعر ضمن تقلید از نظامی، خلاقیتهای فردی هم داشته و كلامی متناسب ه رسیدهپرداخته و به این نتیج

تحلیل زبانشناسانج استعارۀ مفهومی عشق در »( در مقالج 4349فروزانفر ) با سبک مورد نظرش ارائه داده است.

خسرو اوت در غزلیات امیراستعارۀ عشق، با مضمونهایی متفبه این نتیجه رسیده است كه « غزلیات امیرخسرو دهلوی

ای به عشق دهلوی از دو طریق انتقال معنا و تغییر معنا، توانسته معناهای تازه دهلوی به كار رفته است. امیرخسرو

 .ها، خواننده را در تداعی معناهای بیشتر آزاد بگذارداز آن بسازد و با تعلیق در معنای واهه بدهد و نمادی ویژه

 

 بحث و بررسی

و  اعتبارجنبشی ادبی است كه در قرن بیستم از كشور روسیه برآمده و به اوج خود رسیده است. : فرمالیسم

اهمیت فرمالیسم در رویارویی با نظرات مخالف، به شکل بهتری دانسته میشود؛ به این معنا كه هنر در مقام 

د اخلاقی یا اصلاح اجتماعی مورد بازنمایی، هنر بمثابه بیان، هنر بعنوان ابزاری برای درک حقیقت، شناخت، بهبو

فرمالیستها بخوبی آداه هستند كه هنر از ظرفیتهای لازم برای به انجام رساندن این امور برخوردار نظر قرار میگیرد. 

دار میشود. بر این مبنا، شعار اصلی فرمالیستها هنر است؛ اما باور دارند كه با تحقق آن، رسالت اصلی هنر خدشه

 (.54: 4344نه هنر برای زنددی )هاسپرز و اسکراتن،  برای هنر است،

پیوند میان فرمالیسم و ساختاردرایی برجسته است و برای نخستین بار رومن یاكوبسن به ابعاد این ارتباط پرداخت.  

میلادی بنیاد دذارده شد. وی  4445رهبر حلقج زبانشناسی مسکو، یعنی دروهی فرمالیستی، بود كه در »او 

لتون، )ایگ« پردازان اصلی ساختاردرایی چک تبدیل شدیلادی به پراگ مهاجرت كرد و به یکی از نظریهم 4465در



 44/ افزایی )توازن آوایی و لغوی( در خمسج امیرخسرو دهلویبررسی و تحلیل ابعاد قاعده

 

(. از دید او پیوندی كه میان عنصرهای زبانی یک متن تولیدی وجود دارد و مایج پیوستگی و انسجام 435: 4349

ها و یشوند؛ این انسجام بواسطج قاعدهآن است، ساختار نام دارد و همج این بخشها در این انسجام دخالت داده م

ای به این چهارچوبها دارد، ساختاردرایی دفته چهارچوبهایی پدید آمده است. در نقد ادبی به مکتبی كه توجه ویژه

شناسی در پی آن است كه دریابد عناصر زبانی چگونه شکل میگیرند، چه ساختاردرایی همانند نشانه»میشود. 

ر دارند، چگونه كلیتی منسجم و یکپارچه از این اجزا و عناصر پدیدار میشود و چگونه این ارتباطی با دیگر عناص

این نقد در شعر، عناصر ساختاری را  (.697: 4377)علوی مقدم، « آورنداجزا و عناصر الگوهای متنی را پدید می

(. 499)همان: « منشینی(نحوی )محور ه -3لغوی )محور جانشینی(.  -6آوایی.  -4»در سه سطح توصیف میکند: 

 دانه در دستور زبان هم مصداقهایی دارند.این مقولات سه

را به دو شکل انحراف از قواعد حاكم بر زبان )هنجاردریزی( و افزودن  سازیبرجسته لیچجفری افزایی: قاعده

چیزی  افزاییفرآیند قاعده میداند. یاكوبسن معتقد استپذیر قواعدی بر قواعد حاكم بر زبان )قاعده افزایی( امکان

، افزاییاست. استفاده از قاعده« تکرار كلامی»نیست جز توازن در وسیعترین مفهوم خود و این توازن از طریق 

دیری از ظرفیتهای زبانی، جهت ناآشناسازی و برجستگی زبان است كه صورتگرایان دلالت بر توانایی شاعر در بهره

، افزاییبرداری میشود. قاعدهافزایی از سه سطح مختلف بهرهدر قاعده میدانند.بی روس آن را عامل پیدایی اثر اد

د ایجاد شو« توازن حاصل از تکرار كلام»حاصل تکرار در سطوح آوایی یا واجی، لغوی، و نحوی است تا موسیقی و 

 (.441: 4345)صفوی، 

 

 بررسی توازن آوایی و لغوی در خمسۀ امیرخسرو دهلوی
هلوی برای رها شدن از سایج سنگین تقلید از سبک و سیاق نظامی دنجوی، سعی كرده است تغییراتی امیرخسرو د

در ساختار و محتوای اشعار خود پدید آورد. ادر قرار بر این میبود كه او داستان لیلی و مجنون یا خسرو و شیرین 

ن نمود پیدا نمیکرد. آنچه جایگاه امیرخسرو را مانند نظامی به رشتج نظم درآورد، قطعاً هنر و قدرت شاعری او چندا

را در بررسیهای ادبی ارتقا بخشیده و نظر محققان را به شیوۀ سراینددی وی جلب كرده، دریز آداهانه از هنجارهای 

زبانی معمول است تا طرحی تقریباً نو در ساختار و صورت اشعار دراندازد و بیان خود را تا حدی متفاوت نماید. او 

ید بر دو لایج آوایی و لغوی، این هدف را پی درفته و برای تحقق آن كوشیده است كه در ادامه به مصداقهای با تأك

 ها پرداخته میشود.هر كدام از این لایه

 

 الف( توازن آوایی )واجی(

تها فرمالیستوازن واجی مجموعج عواملی است كه به كمک آهنگ و توازن، زبان ادبی را از زبان هنجار متمایز میکند. 

ناپذیر شعر میدانند كه پیوند ذاتی با شعر دارد. آنها بر موسیقی و عناصر آوایی در شعر موسیقی زبان را جزو جدایی

ند مای دارند. هر اندازه كه شعر با موسیقی پیوند داشته باشد، شعر از شعریت )ادبیت( بیشتری بهرهتأكید ویژه

ل شعر را در نزدیکی هرچه بیشتر شعر به درجج شعری موسیقی خلاصه نظران، كماخواهد بود. دروهی از صاحب

 میکنند.

خسرو جهت زیبایى و آهنگین ساختن اشعارش، به طنین و آهنگ صامتها و مصوتها توجه خاصى داشته است؛ امیر

ب اثری مطلومیشود، در القاى مفهوم به مخاطب نیز زیرا استفاده از این شگرد در عین حال كه موجب غناى شعر او 

های امیرخسرو دهلوی شامل تکرار یک یا چند واج درون یک هجا و نیز هماهنگی و دارد. تکرار آوایی در سروده
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... است. در مجموع، توازن واجی در هماهنگی آوایی )تکرار صامتها و مصوتها( خلاصه تکرار صامتها و مصوتها و 

 میشود.

یکى از مهمترین مصادیق روش تکرار كه باعث افزایش موسیقى  (:هماهنگی آوایی )تکرار صامتها و مصوتها

زبان شاعر میشود، تکرار صامت و مصوت است. این تکرار آداهانه توسط شاعر باعث افزایش موسیقى كلام و القاى 

معنى مورد نظر به خواننده میشود. امیرخسرو از این طریق توانسته پیوند جدانشدنى بین لفظ و معنى به وجود 

بارها از این ویژدی بصورت تکرار صامت )همحروفی( و مصوت )همصدایی( استفاده كرده است. در نمونج  آورد. او

در كنار هم، موسیقی را به فرم و قالب خاصی سوق میدهد « ز»و « س»و صامت سایشی « ی»ذیل، تکرار مصوت 

د همخوانهاى سایشى دو اندام در یکى هنگام تولی»و مفهوم تیزی تیغ شمشیر را در ذهن مخاطب تداعی میکند. 

از جایگاهها به هم نزدیک میشوند، تا آنجا كه مجراى دفتار براى مدتى چنان تنگ میشود كه جریان هوا در عبور 

(. تکرار منظم، پیاپی و 79: 4374)حقشناس، « خود به دیوارۀ تنگنا ساییده میشود و ایجاد آواى سایشى میکند

مصوتها در این بیت، نوعى موسیقى درونى پدید آورده است؛ بویژه اینکه این نوع هماهنگى البته هماهنگ صامتها و 

 با فضا و زمینج عاطفى شعر بصورت ملموس، تناسب دارد.

 ور كند اندیشه برین در ستیز

 

 دست سیاست زندش تیغ تیز 

(43)دیوان امیرخسرو دهلوی:                       

میدهد كه هنگام  مناجات از نهادش نشان « س»ت و ستایش خود را با تکرار واج در نمونج بعدی نیز شاعر نع

آید و بر آسمان میرود. این تکرار آداهانه، یادآور صدای آرام و داهی مبهم است كه از دهان مؤمنان هنگام برمی

ه در كل فضای بیت ب آید. در واقع با این تکرار، صوتی كه در زمان تسبیح شنیده میشود،حمد خداوند بیرون می

 دوش میرسد. 

 فکرت ما را سوی تو راه نیست

 

 جز تو كس از سرّ تو آداه نیست 

(43)همان:                                          

در نعت باری تعالی برجسته به نظر میرسد. شاعر كه تسبیح « ز»و « س»در دو بیت ذیل نیز تکرار دو واج سایشی 

را افزایش میدهد تا تداعیگر این عمل در ذهن مخاطب باشد. خداوند در « س»دارد، بسامد واج  خداوند را در نظر

ساختار ایدئولوهیک و دینی امیرخسرو، مظهر پاكی است و برای آنکه ابتدای اثر خود را متبرک كند، تلاش میکند 

ثر ارادت خود به باری تعالی از حداك حق تعالی را به بهترین نحو ستایش كند. طبیعتاً شاعر برای نشان دادن میزان

نیت استفاده میکند تا سبجا« س»میگیرد و با ایجاد پیوند میان لفظ و معنا، از ظرفیتهای واج  توان ادبی خود بهره

 خداوند را بازنمایی كند.  

 آسمان مفرَش سرای تو باد

 

 هرچه جز توست خاک پای تو باد 

(455)همان:                                        

های خود را به شکلی مطلوب تقویت كرده است. موسیقی درونی امیرخسرو با این روش، موسیقی درونی سروده

مجموعج هماهنگیهایی است كه از رهگذر وحدت یا تشابه یا تضاد صامتها و مصوتها در كلمات یک شعر پدید »

سعی كرده است ارتباطی هرف میان لفظ و « ز»(. شاعر با تکرار آداهانج واج 651: 4391كدكنی، )شفیعی« آیدمی

را یادآور میشود كه با مقولات عقل، دانش، اندیشه، « زیاد»معنی برقرار كند؛ به این معنا كه تکرار واج مذكور، واهۀ 

 دنج و ... پیوند دارد.  



 43/ افزایی )توازن آوایی و لغوی( در خمسج امیرخسرو دهلویبررسی و تحلیل ابعاد قاعده

 

 وصف تو ز اندازۀ دانش فزون

 ل خزینج رازای داده به د

 دوستنواز بنددیای بنده

 ای كرده ز دنجخانج راز

 كالا ز خزینه نه به بازار

 زبانه ترسیدزان آتش ده

 

 كار تو ز اندیشج مردم برون 

 پردازعقل از تو شده خزینه

 زانِ تو جهان ز مغز تا پوست

 بر آدمیان درِ سخن باز ...

 تا تنگ شود ره از خریدار

 دوز سرزنش زمانه ترسی

 (45)دیوان امیرخسرو دهلوی:                     

مشهود به نظر میرسد. شاعر از این طریق نوعی كوبش و تأكید و قطعیت در متن « ک»در بیت زیر تکرار واج 

تولیدی ایجاد میکند و اعتبار كلام خود را بهتر با مخاطب به اشتراک میگذارد. این موسیقی درونی مخاطب را 

کیه بر لفظ، معنا بخوبی در معرض دید و جذب مطلبی میکند كه شاعر قصد بازنمایی آن را دارد. بنابراین با ت

اندیشج مخاطب قرار درفته است. شاعر با ایجاد طنینهای پیاپی در بیت، سازداری مطلوبی میان فضای شعری و 

 پدید آورده است. « ک»واج 

 دریا چو به كوزه كم كند كس

 

 در كوزه كنش كه بس كند بس 

 (455ن: )هما                                        

در آواشناسی صدایی در زبان دفتاری است كه ویژدی آن بوسیلج وضعیت باز مجرای صوتی شناخته »واكه یا مصوت 

میشود كه در آن هیچ فشار هوایی در بالای حنجره ایجاد نمیگردد. این در برابر همخوان )صامت، حرف بیصدا( 

 «در یک یا چند نقطه در مجرای صوتی مشخص میشودقرار میگیرد كه ویژدیش بوسیلج یک انقباض یا بسته شدن 

 تکرار واكه یا مصوتهای بلند و كوتاه در شعر باعث آهنگینتر شدن بیت میشود. (.76-73: 4395)ثمره، 

در اغلب ابیات حکایت زیر باعث شده است زمینج عاطفی شعر بهتر بازنموده شود؛ به این معنا « ا»برای نمونه تکرار 

مانند است و عظمت جایگاه او بر كسی پوشیده ساسانی سخن میگوید كه در شکوه و بزردی كمكه شاعر از شاه 

ا نوعی استفاده میکند ت« ا»نیست. در نتیجه امیرخسرو برای انتقال این بزردی و شکوه به مخاطب از مصوت بلند 

شاه آشنا شود. در واقع تکرار  تأخیر تعمدی در خوانش بیتها ایجاد شود و خواننده بهتر با ماجرای مربوط به این

وت و مص« ا»این واكه در رسیدن به چنین هدفی اثری مستقیم و ملموس دارد. از سویی دیگر همراهی مصوت بلند 

 بر فضای شعر حاكم میکند. شنیده میشود كه حالت تکرار و استمرار را« e»زیر 
 پردییییارپیییرداز اییییین كهیییننقیییش

 ر پی دوركه چو بهرام دور د

 آن هوس شاه را بسر میبود

 دونه شد كه خسرو عصرتا بر آن

 مهترانی كه در ده و بیگاه

 

 نقییییشها را چنین كنیییید بر كار 

 پی داد دورپیییییا را زور بهپی  

 روز تییییا روز بیشییییتر میبییییود

 هفته بر هفته نامدی سوی قصر

 خای بودند بهر خدمت شاه...

 (454)دیوان امیر خسرو دهلوی:               

ای كه روی داده است، اثری برجسته دارد. نیز در القای بزردی حادثه« ا»آهنگین شدن ابیات حکایت زیر با مصوت 

در واقع ماجرای شکار بهرام دور و سوار تُرک در این بیتها بازنمایی شده و هنر نخچیر این دو شخصیت تبیین 

دردیده است. این تکرار غیر از آهنگ حاصل از وزن عروضی، موسیقی درونی شعر را تقویت كرده است. این موضوع 
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دری نمود دارد كه موسیقی برآمده از تکرار صامتها با فضای حاكم بر شعر سازداری دارد و در شعر امیرخسرو به ق

 دویی این عنصرهای موسیقایی و تناسبهای آوایی باعث تقویت محتوای شعر میشود.  

 بامدادان كه این غزالج نور

 شاه بهرام هم به عادت خویش

 اشقر خای زیر ران آورد

  ركیبی خویشنازنین را به هم

 شاه بهرام و ترک بهرامی

 زنان به راه شدندهر دو پویه 

 زنان میشدند دشت به دشتتک

 زین میانه ناده از كرانج دشت

 دفت با شه غزال شیرانداز

 هر یکی را ز تو چنان جویم

 

 مشک شب را نهفت در كافور 

 توسنان شکار جُست به پیش

 لرزه در باد مهردان آورد

 كرد همراه ناشکیبی خویش

 ده صیدش به صد دلآرامیكر

 صیدجویان به صیدداه شدند

 آهوان میزدند دشت به دشت

 آهویی چند پیش شاه دذشت

 كآهو آمد به سوی شیر فراز

 كآنچنان افکنی كه من دویم

 (544)همان:                                        

 «كه در سطح تحلیل آوایی امکان بررسی مییابد مجموعه تکرارهایی خواهد بود»با توجه به این مهم كه توازن آوایی 

در ابیات مورد بررسی قرار میگیرد. به نظر میرسد این تکرارها همگی « ا»(، تکرار مصوت 447: 6، ج4395)صفوی، 

نشاندهندۀ علاقه و هنرمندی شاعر برای افزایش ضرباهنگ ابیات به كمک این مصوت بلند است. كلیت شعر به 

تواند را به كار میگیرد تا ب« ا»یری یک شخصیت اشاره دارد. در نتیجه شاعر آداهانه مصوت بلند ناپذبزردی و قیاس

 این عظمت را از منظر لفظ هم به شنونده انتقال دهد.

 تا برآراست از پسِ ماهی

 چون شد آن پیکر شگرف تمام

 كار خود كز هنر نداشت قیاس

 

 پیلی فراخور شاهیزنده 

 رامدر زمان پیش شاه كرد خ

 برد در پیش شاهِ كارشناس

 (445)دیوان امیر خسرو دهلوی:                   

ی در اشاعر در مدح سلطان نیز ابیات آغازین را با تکرار این مصوت، پرطنین كرده است. این مصوت نقش برجسته

آید، ه میان میتبیین ذهنیات شاعر داشته است. در هر بخش از شعر كه صحبت از بیان شکوه شخصیتی فردی ب

ی هایآورد. همچنین دزینش واههانگیز میان لفظ و معنا به وجود میاین مصوت بلند ظاهر میشود و تناسبی دل

نقشی مهم در آنها دارد، نشانگر هوشمندی « ا»چون دریا و آتش، كه با مفهوم بزردی ارتباط دارند و مصوت 

 امیرخسرو در تبیین معنا از دریچج لفظ است:

 ری كوست كاردان سپهرمییشت

 دفت كای از ضمیر دریاكار

 ز آتش طبع یافته جاوید

 

 دوش سوی من آمد از سر مهر 

 دشته بازاردان دریابار

 روزبازار درم چون خورشید

 (591)همان:                                        

 ب( توازن لغوی

زدایى میشود. تکرار عامل ها و آشنایىافزایى، رستاخیز واههتکرار در سطح كلمات، از عواملى است كه موجب قاعده

 اى است كه عقیده یا فکرىاز قویترین عوامل تأثیرات و بهترین وسیله»ایجاد توازن در شعر به شمار میرود؛ زیرا 



 45/ افزایی )توازن آوایی و لغوی( در خمسج امیرخسرو دهلویبررسی و تحلیل ابعاد قاعده

 

تکرار در سطح واهه صناعاتى نظیر جناس، سجع، رد الصدر (. 44: 4391)شفیعی كدكنی، « را به كسى القا میکند

آورد. همچنین تکرار واهه در شعر بصورت همگونى ناقص و علی العجز و همچنین قافیه و ردیف را به وجود مى

همگونى كامل امکانپذیر است. در همگونى ناقص معمولا ً شاعر از كلماتی استفاده میکند كه تشابه آوایى، تنها 

دیرى از این شگرد موجب ایجاد انواع جناس )بجز جناس تام(، سجع و همچنین دو یا چند واهه است. بهره بخشى از

اى است كه در آن شاعر كلماتی را عیناً در سطح كلام تکرار ایجاد قافیه در سطح شعر میشود. همگونى كامل شیوه

ى مفهوم همراه آن است. همگونى كامل در سطح مینماید. این تکرار اغلب به منظور تأكید بر آن واهه، براى القا

كلام موجب ایجاد جناس تام، رد الصدر علی العجز و دیگر صنایع میشود و ادر در پایان مصراع و بعد از قافیه باشد، 

موجب شکلگیرى ردیف میشود. در ادامه به بررسی هر یک از این موارد در خمسج امیرخسرو دهلوی پرداخته 

 میشود.

 

 ی كامل )تکرار كامل واژه(( همگون0

یکی از انواع همگونی كامل، تکرار واهه در عبارت است. امیرخسرو معمولاً برای تأكید و تأثیردذاری  تکرار واژه:

در آغاز هر دو مصراع، آن را بخشی « هستی»بیشتر، از این نوع تکرار بهره میبرد. در نمونج ذیل، شاعر با تکرار واهۀ 

در دو مصراع، بازی لغوی « خود»و « هستی»های بیت قرار داده است. امیرخسرو با تکرار واهه بخشیاز جریان توازن

ای به راه میندازد؛ بطوری كه میان این دو واهه، تکرار قلب )نوعی طرد و عکس( صورت میگیرد. عبارت آداهانه

س مصراع اول، تکرار شده در مصراع دوم كه بصورت معکو« خود و هستی»در مصراع اول و عبارت « هستی خود»

پردازی اخلاقی و عرفانی است. شاعر این دو عنصر در مضمون است. علت تکرار این دو واهه نیز تأكید بر مفهوم

های خودشناسانج هر فرد قرار دیرد تا او را از شرمساری دور نگاه میگوید ترک خود و هستی باید در زمرۀ برنامه

 دارد.

 یاد تا كنم از هستی خود با تو

 

 كز خود و هستی خودم شرم باد 

 (45)دیوان امیر خسرو دهلوی:                    

تر كرده و زیبایی مفهومی در یک مصراع، اثردذاری موسیقایی شعر را برجسته« زبون»در مثال بعدی تکرار واهۀ 

پلیدیهاست و باعث سقوط مرتبج بیت را نزد مخاطب افزایش داده است. امیرخسرو باور دارد كه نفس سرمنشأ همج 

سازی مردم را یکی از رسالتهای نفس اماره میداند و منظور و معنوی آدمی میشود. در نتیجه خوار كردن و زبون

 غرض عرفانی خود را بواسطج تکرار این واهه بهتر در اختیار مخاطب عام و خای قرار میدهد. 

 زین دم غفلت كه درونم درفت

 

 م درفتنفس زبونگیر زبون 

 (44)همان:                                            

در یک مصراع، تأكیدی بر هیچ و ضعیف بودن مخلوق در برابر خالق است. در « هیچ»در جایی دیگر تکرار واهۀ 

واقع شاعر تضادی را میان عابد و معبود ایجاد میکند تا در نهایت، مخاطب خود را به اطاعت از باری تعالی وادارد. 

به جایگاه آدمی در برابر شکوه و عظمت خداوند را  بخوبی رویکرد ایدئولوهیک امیرخسرو نسبت« هیچ»طنین واهۀ 

 تشریح میکند. 

 ای از راه تو ای دو جهان ذره

 

 هیچتر از هیچ به درداه تو 

 (45)همان:                                           
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آغاز هر دو مصراع  در« تو»از كاركردهای دیگر تکرار واهه، توازن آهنگ در شعر است. در این راستا، تکرار ضمیر 

آهنگی متوازن را پدید آورده است. موضوع دیگر این است كه امیرخسرو از این ضمیر بهره میگیرد تا قرابت و 

ها و شکافها را به حداقل صمیمت میان خالق و مخلوق را به مخاطب القا نماید. در واقع شاعر سعی دارد فاصله

دذاری این هدف بر مخاطب دارد. در بیت زیر، كاركرد تکرار، ایجاد نقشی مهم در اثر« تو»برساند و تکرار واهۀ 

موسیقی و آهنگ در شعر است. در واقع با تکیه بر همین ویژدی است كه ردیف و قافیه از اركان اصلی شعر محسوب 

 (.43: 4376)شمیسا، « قافیه و ردیف در شعر فارسی همان تکرار است»میشوند؛ زیرا 

 فزون ز اندازۀ دانش تووصف 

 

 ز اندیشج مردم برون توكار  

 (45)دیوان امیر خسرو دهلوی:                    

ای بر مصراع اول دانست. شاعر باور دارد برآیند كنش هر فرد همان را باید تکمله« نی»در این مثال، تکرار واهۀ 

این مفهوم را برای مخاطب، « نیست»چیزی است كه انجام شده است و بدتر یا بهتر از آن نخواهد بود. تکرار فعل 

 بهتر شرح میدهد. همچنین رویکرد تمثیلی شاعر در بیت زیر برجسته است.   

 میوه همانست كزو یافت بر

 

 نی به از آن باید و نی زان بتر 

 (43)همان:                                           

در هر دو مصراع، مفهومی اخلاقی را بازنمایی كرده است. امیرخسرو عقیده دارد « كوزه»در نمونج بعدی، تکرار واهۀ 

دۀ های رویین و سطحی یک پدیو به لایه ای اندک از هر چیز ببردبینی هر فرد باعث میشود بهرهنظری و كوتهتنگ

بدان معناست كه او این شیء را نمادی از ظرفیتهای وجودی « كوزه»هرف بسنده كند. تأكید امیرخسرو بر واهۀ 

 ساز و موضوعات معرفتی سرشار میگردد.آدمی میداند كه به اندازۀ ظرفیت خود از معارف انسان

 دریا چو به كوزه كم كند كس

 

 كنش كه بس كند بسدر كوزه  

 (455)همان:                                         

یکی از مصداقهای همگونی كامل در تکرار واهه  این دو آرایهرد الصدر علی العجز و رد العجز علی الصدر: 

دردد،  ت ذكرهستند. دربارۀ این دو صنعت ادبی باید دفت ادر لفظی كه در آغاز بیت آمده است، در پایان همان بی

رد العجز علی الصدر نام دارد. این تکرار میتواند عیناً همان واهه باشد یا كلمج شبیه متجانس آن آورده شود )همایی، 

ای كه در پایان بیت آمده است در ابتدای بیت بعد تکرار شود، به آن رد الصدر (. در حالت دیگر، ادر واهه55: 4394

های دونادون، یک واهۀ خای را برمیگزیند و آن (. زمانی كه شاعر از میان واهه54علی العجز دفته میشود )همان: 

های ساختاری و را در قالب یک یا چند بیت تکرار میکند، هدف و غرضی از این كار دارد كه میتواند در زمینه

است. تکرار واهۀ  برداری كردهزیرساختی خلاصه شود. امیرخسرو دهلوی هم از ظرفیتهای این دو صنعت ادبی بهره

در آغاز مصراع نخست و پایان مصراع دوم بیت ذیل، برجسته به نظر میرسد. شاعر با ذكر این واهه در آغاز « مطلق»

و پایان بیت زیر، قطعیت رویکرد ایدئولوهیک خود را بازنمایی كرده و به مخاطب این پیام را انتقال داده است كه 

دارد. در واقع این تکرار از آن جهت صورت میگیرد كه مخاطب بداند كه در باورهای خود هیچ شک و تردیدی ن

 ای در سخن خود ندارد.دوینده هیچ شبهه

 كه درو حق تو راست مطلقهستی 

 

 تو راست مطلقآن ز تو دوییم كه  

 (45)دیوان امیر خسرو دهلوی:                    



 47/ افزایی )توازن آوایی و لغوی( در خمسج امیرخسرو دهلویبررسی و تحلیل ابعاد قاعده

 

، رد العجز علی الصدر نامیده میشود. امیرخسرو تقابلی میان عظمت باری «بیخبر)ان(»در مثال ذیل تکرار واهۀ 

تعالی و كاستیهای آدمی به وجود آورده و با تکرار این واهۀ كلیدی، سعی كرده است به مخاطب خود یادآور شود 

 كه در برابر خداوند در چه موقعیتی قرار دارد. 

 بسته در یخبرانبراز تو بر 

 

 باخبران نیز ز تو بیخبر 

)همانجا(                                         

ردیف از مهمترین عوامل موسیقی در شعر به شمار میرود كه موجب موسیقی مضاعف در شعر میشود و از ردیف: 

ردیفهای بلند و كوتاه در آن به مختصات شعر فارسی است. اغلب ابیات در خمسج امیرخسرو مردّف است و انواع 

چشم میخورد. تنوع ردیف نیز در این آثار قابل توجه است )از ردیف اسمی، فعلی، صفتی، قیدی، حرفی درفته تا 

سبک خود، از ردیف در اغلب اشعارش در واقع این شاعر نیز مانند شعرای همعصر و هم ردیف بسیط و مركب(.

بعد از قرن پنجم، ردیف مورد توجه قرار درفت؛ چنانکه در قرن هفتم، اغلب » بهره میبرد. شایان یادآوری است كه

 (.  457: 4391)شفیعی كدكنی، « اندشاعران از قدرت بلاغی و موسیقایی قافیه و ردیف بهره برده

 تدر نقش ردیف بلند در پایان دو مصراع، موسیقی درونی بیت را تقوی« از تو یافت»در شاهد ذیل، تکرار عبارت 

ردیف، همگونی كاملی است از تکرار یک عنصر دستوری یگانه )واهه، دروه، بند یا جمله( با توالی »كرده است. 

یکسان و با نقشهای صوتی، صرفی، نحوی و معنایی یکسان در پایان مصاریع یا ابیات یک شعر و بعد از واهۀ قافیه 

از ظرفیتهای ردیف فعلی بهره برده است تا به (. امیرخسرو در بیت ذیل 46: 4375)حقشناس، « آیدپدید می

 الله بپردازد و مقام او را بستاید. ستایش هرچه بهتر جایگاه رسول

  از تو یافتپشت فلک طوق سجود 

 

 از تو یافتشام عدم شمع وجود  

 (45)دیوان امیر خسرو دهلوی:                  

 مراقبت و پایداری تأكید میکند.بر مفهوم « نگه دار»در نمونج ذیل نیز ردیف فعلی 

 نگه داردر جنبش فتنه جا 

 
 نگه داربر خار چه جرم پا  

 (445)همان:                                           

استفادۀ فراوان از ردیفهای فعلی در خمسج امیرخسرو دهلوی یکی دیگر از شگردهایی است كه او براى پویایی و 

از آن بهره جسته است. در ابیات ذیل كه در مدح سلطان علاءالدین محمدشاه آمده  حركت در فضای شعر خویش

 اند:است، ردیفهای فعلی به پویایی و صلابت كلام افزوده

 رضای حق به تسلیمی خریده

 ره دین بس كزو بی خار مانده

 چو عدلش ذره ذره فاش دشته

 

 دعایی را به اقلیمی خریده 

 سلاح غازیان بیکار مانده

 دهان فتنه پر خشخاش دشته

 (656)همان:                                        

یکی دیگر از مصادیق تکرار همگون واهه، جناس تام است كه در خمسج امیرخسرو بسامد قابل توجهی جناس تام: 

سبت به دیگر ندارد. این شاعر از جناس مضارع بیش از هر جناسی بهره برده است. مشخص است كه جناس تام ن

هایی از این نوع جناس در خمسج انواع جناس، همانندی حروفی و موسیقی بیشتری ایجاد میکند. به نمونه

 امیرخسرو اشاره میشود:

 چین در مصرع اول به كشور معروف اشاره دارد و در مصرع دوم به معنی اخم و تاب است.
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 كیندرم چینیبدنبال او 

 
 چینز درمی بر ابرو درآورده  

 (113)همان:                                          

 آهو در مصرع اول به حیوان معروف اشاره دارد و در مصرع ثانی به معنی عیب و نقص است.

 به دل شیر دلیر است آهو به شکل

 
 زیرا كه شیر است آهویشنگیرند  

 (649)همان:                                        

نوع دیگری از تکرار واهه، تکرار بخشی از آن است كه شامل انواع ( همگونی ناقص )تکرار بخشی از واژه(: 2

جناس )بجز جناس تام(، انواع سجع، و قافیه میشود. در ادامه به بررسی هر یک از این موارد در خمسج امیر خسرو 

 دهلوی پرداخته میشود.

میت بسیارى برخوردار است، بشدت مورد توجه علماى بلاغت قرار درفته از آنجا كه قافیه در شعر از اه قافیه:

اما قافیه تشابه اواخر ادوار باشد و مراد از تشابه »است؛ چنانکه خواجه نصیرالدین طوسى در تعریف آن مینویسد: 

یات مردفّ اینجا اتحاد حروف خاتمه است به اختلاف كلمات مقاطع یا آنچه در حکم مقاطع باشد، چنانکه در ادب

باشد در لفظ یا در معنى و مراد از دورها اینجا یا مصرعها است كه قافیه در آن اعتبار كنند چنانکه در مثنوى، یا 

(. امیرخسرو نیز مانند هر شاعری سعی 67)معیارالاشعار: ی « هاها و قصیدهدر بیتهاى تمام، چنانکه در قطعه

هایی مانند انواع جناس و ایهام خویش حفظ كند و آن را با آرایهنموده است تنوع و تازدی را در قوافی شعری 

 بیامیزد. در ادامه به مهمترین انواع قافیه در خمسج او پرداخته میشود.

به  آورد؛قافیه را از یک مقولج دستورى مىایست كه شاعر در آن دو واهۀ همقافیج دستوری: قافیج دستورى، قافیه

قافیه اسم، فعل، صفت یا متمم باشند. مثلاً در ابیات زیر قوافی به ترتیب دو واهۀ هماین ترتیب كه ممکن است هر 

 هستند:« صفت»و « اسم»، «فعل»از نوع 

 توانیتو هم بهر دل من در 

 
  دانیحدیثی دوش كن زان پس تو  

 (351)همان:                                          

 اسیرنه بس مهربانی بود بر 

 
  شیركه خونش بریزی و شویی به  

 (573)همان:                                          

 شرمندهجست بیرون ز كاخ 

 
  زندهوز تحیر نه مرده نه  

 (443)همان:                                         

ویر باشند. موسیقایى، دربردارندۀ یک تصهایى دفته میشود كه علاوه بر جنبج قافیج تصویری: قافیج تصویرى به قافیه

ها به شکل مختصر و زیبا بیان میشود كه در القاى مفهوم به مخاطب تأثیردذار است. تصویر حاصل از این قافیه

 (.363: 4377)محمد آملی، « قافیج تصویرى ارتباط مستقیمى با خلاقیت و آفرینش ذهنى و خیالى شاعر دارد»

بخوبی میدان شکار به نمایش درآمده است « عنان»، و «نشانه»، «تیر»، «نخجیر»با قوافی برای مثال در ابیات ذیل 

 و آن را تداعی كرده است:

 به صحرا داشت شیرین دشت نخجیر

 شدند از تیر یکدیگر نشانه

 ادر دل را عنان میداد جانش

 

 دهی از غمزه كشت آهو ده از تیر 

 داری در میانهكه بود آماج

 میزد عنانشدرفته باز پس 

 (675)دیوان امیرخسرو دهلوی:                   

 به زیبایی مجلس عیش و نوش را به تصویر میکشد:« پرده»، و «غماز»، «ساز»، «آراست»یا در نمونج ذیل، قوافی 



 44/ افزایی )توازن آوایی و لغوی( در خمسج امیرخسرو دهلویبررسی و تحلیل ابعاد قاعده

 

 ددر ره باز شیرین مجلس آراست

 ز نوش ساقیان و نغمج ساز

 ز آهی كز دو غمپروده میخاست

 

 از چپ و راست حریفان راست دشتند 

 می از دلهای صافی دشته غماز

 حیا را اندک اندک پرده میخاست

 (671)همان:                                         

هایی است كه شاعر به كار میگیرد تا نوعی موسیقی و هماهنگی در بخشهای مختلف سجع از جمله شیوهسجع: 

آید یا موسیقی ح دو یا چند جمله، موسیقی و هماهنگی به وجود میبا اعمال آن در سط»سرودۀ خود ایجاد كند. 

كلام افزونی مییابد. مدار بحث تسجیع، دو نکتج تساوی یا عدم تساوی هجاها و همسانی یا عدم همسانی آخرین 

و « سجود»(. در بیت زیر از امیر خسرو دهلوی، سجع میان 33: 4345)شمیسا، « واک اصلی كلمج روی است

را بر اثر الطاف الهی نصیب آدمی میداند. « وجود»و « سجود»ستایش خداوند را بهتر بازنموده است. شاعر  ،«وجود»

در واقع اقتدار باری تعالی و نقش مطلوب حضرت در سامان دادن به حیات آدمی بخوبی از طریق كاربست این 

 بیت دارای صنعت موازنه است.سجعها بازنمایی شده و توازن آوایی در بیتها پدیدار دردیده است. این 

 پشت فلک طوق سجود از تو یافت

 

 شام عدم شمع وجود از تو یافت 

 (45)دیوان امیر خسرو دهلوی:                   

در بیت بعدی، جایگاه انسان را در « برون»و « زبون»در بیت نخست و « رضا»و « فنا»در مثال بعدی، سجع میان 

مند هستند، نقش محسوسی در ها به این دلیل كه از تکرار آوایی بهرهاست. این واههبرابر خداوند تشریح كرده 

ایجاد تناسب موسیقایی اضافه بر وزن شعر دارند و ارزش موسیقایی آنها كاملاً مبرهن است. امیرخسرو صرفاً به 

ی میکند ضمن رعایت ذكر دو پارۀ همسان بسنده نکرده و همین امر، سجعهای او را برجسته ساخته است. او سع

ها بر یک حرف، آنها را در بهترین حالت و در اثنای كلام و زمانی كه اعتدال در هر دو قرینه و بنا نهادن فاصله

 اقتضا میکند، مورد استفاده قرار دهد تا مفهوم مورد نظرش به بهترین شیوه منعقد دردد:

 چون ز فنا نیست شود هستیمَ

 من كه بوَم، خاک زبون آمده

 

 جام رضا بخش در آن مستیمَ 

 صورتی از نیست برون آمده

 (45)همان:                                          

در دو مصرع بیت ذیل سجع میان تمام كلمات وجود دارد )موازنه(. شاعر به ثباتمندی حق تعالی اشاره میکند و او 

 خدایی سخن میگوید كه در دایرۀ تصورات افراد نمیگنجد: را از هر دونه تغییر و ددردونی دور میداند. همچنین از

 سکج حکمش ز تغییّر برون

 

 عرصج ملکش ز تصور برون 

 (43)همان:                                          

 ای است در مدح سلطان علاءالدین محمدشاه:بیت ذیل نیز موازنه

 صفاتش به اندیشه بیش از كمال

 
 بیش از محالنوالش به اندازه  

 (143)همان:                                         

ها، از سازی كلمهدیگر از انواع تکرار واهه بصورت همگونی ناقص، جناس است. جناس یا همجنس یکیجناس: 

ای در تولید موسیقی جمله ترفندهای ادبی است كه در سطح متن نمود پیدا میکند. همچنین جناس نقش عمده

این  هحاصل نمیگردد؛ زیرا هر دا معنی میدهد، امری است كه جز به یاریآنچه تجنیس را برتری و فضیلت »دارد. 

ه . بدین جهت است كاقسام مستهجنی نمیداشت و همیشه مستحسن بود چنین تجنیس مربوط به لفظ میبود،

، میکشد انی همیشه به سویی كه جناس آن راتجنیس ناپسند است؛ چراكه مع آوردن در روی و میل شدیدزیاده
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 محصول هایی كه(. بنابراین صنایعی چون جناس و آرایه1)اسرارالبلاغه: » نمیروند؛ زیرا الفاظ خدمتگزاران معانیند

ی، معنا زیر ابیات . در چنینندارند آفرینی نداشته باشند، ارزشیتکرار كلمات هستند، در صورتی كه نقشی در معنی

رو تنها موضوعی كه باعث تأمل مخاطب  سایج لفظ قرار درفته و كلام، رسالت خود را از دست داده است. از این

های همگونی است كه چیردی لغوی دوینده را در ذهن مخاطب به واهه احضار چنین میشود، شگفتی برآمده از

ردن آو در در كلام متأخران امروزه: »میگوید دستاثبات میرساند. عبدالقاهر جرجانی در ارتباط با صنایعی از این 

میکنند كه دفتن برای  فراموش میشود، به حدی كهاموری كه در بدیع اسم و رسمی دارند، میل مفرطی دیده 

ع میکنند وقتی اقسام و انوامیگویند بمنظور اینکه روشن كنند و دمان  سخن كه اندهبرد یاد فهماندن است و از

معرض دمراهی و  بدیع در یک بیت جمع شود، دیگر به مشقت و زحمت انداختن خواننده و شنونده و اینکه در

خبط قرار دیرند، چندان عیبی ندارد و بسا كه از كثرت تکلفات به این میمانند كه عروس را آنقدر زینت و آرایش 

 (.5)همان: « بکند ببندند كه در خود احساس ملال و بیمیلی

خسرو از آنجا كه سعی داشته است توازن لغوی را بیشتر از طریق بازی با كلمات نشان دهد، جناس نیز در امیر

های او بعنوان عنصر یاریگر در بازی با كلمات، فراوان به چشم میخورد كه منجر به خلق ظرافتهای زبانی سروده

 به انواع جناس در خمسج او اشاره میشود. افزایی در اشعار او شده است. در اینجاها و قاعدهویژه در سروده

از میان انواع جناسهای رایج در ادب فارسى، بیشترین كاربرد جناس در اشعار امیرخسرو مربوط به  جناس زاید:

 «یکى از كلمات متجانس نسبت به دیگرى یک یا دو هجا در آغاز بیشتر داشته باشد»جناس زاید است. زمانی كه 

ن را جناس زاید میشماریم. شعر خسرو در خمسه، تنوع لغوی فراوانی دارد و انواع جناس (، آ16: 4379)شمیسا، 

 های وی، تبعیت از سبک عراقی است.در آن بوفور یافت میشود. یکی از دلایل فراوانی جناس در سروده

 برمیوه همانست كزو یافت 

 

 بترنی به از آن باید و نی زان  

 (43خسرو دهلوی: )دیوان امیر                   

 چون دید كه دیو بیند آزار

 

 كارچو مردم از  بیکاریاز  

 (454)همان:                                         

 ریزد آباین ریگ برون در 

 

 ریزد سراباو نایژه در  

 )همانجا(                                             

ادر در صامتهاى آغازین یا وسط دو واهه، اختلاف وجود داشته باشد و مخرج دو حرف مختلف، یعنی  جناس مضارع:

 (. 696: 4، ج4395آهنگ خوانش آنها نزدیک باشد، به آن جناس مضارع دفته میشود )صفوی، 

 م دهیكارره چو در پردۀ 

 

 م دهیبارباز كن آن پرده كه  

 (44)دیوان امیر خسرو دهلوی:                     

 نرمدر ره اسلام دلی بخش 

 

 شرمدیده از آن نرمترم ده ز  

 )همانجا(                                               

 دونه شد كه خسرو عصر تا بر آن

 

 قصرهفته بر هفته نامدی سوی  

 (454)همان:                                           

 افزایی لغوی شناخته میشوند:و دیگر انواع جناس در خمسج امیرخسرو كه همگی از مصادیق قاعده

 جناس اشتقاقی
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 خرمن دشایندكرم كز  كریمان

 
 چو بخشیدند دردش برنیایند 

 (614)همان:                                          

 دارد عاشق مست سیمچو دل بر 

 
 برش دست سیمینبباید داشت از  

 (344)همان:                                           

 عام نعمتچو دریابند خلقی 

 
 را به ناكام  منعمبه جان خواهند  

 (341)همان:                                           

  جناس شبه اشتقاقی

 خویش دنججاز  دنجدشاد او پنج 

 
 آزمایم پنجج خویشبدان پنج  

 (151)همان:                                          

 درد خاقان سپاه انجمنچو دشت 

 
 بود درد ماه  انجمبر آن دونه كه  

 (137)همان:                                        

 جناس خط )تصحیف(

 بلخطبیبی چه خوش دفت در خاک 

 
  تلخكه آب حیاتست داروی  

 (135)همان:                                         

 جناس ناقص )محرفّ(

 من سست عقِدچو بینی زیر دامن 

 
 من كجا دامن كنی چست؟ عَقدبه  

 (355)همان:                                         

 است:افزایی در خمسج امیرخسرو دهلوی نشان داده شده در نمودار ذیل ابعاد قاعده

 

 

 

 افزاییقاعده 

 

 

 

 

 گیرینتیجه

آوایی و لغوی، كه  ای داشته است. در این تحقیق، دو مبحث توازنامیرخسرو بازتاب ویژه خمسجافزایی در قاعده

افزایی شده، بررسی دردید. نتایج تحقیق نشان میدهد در ارتباط با توازن شاعر از طریق كاربست آن، موفق به قاعده

آوایی، مصداقهایی چون هماهنگی واجها در تکرار صامت و مصوت مورد نظر شاعر قرار درفته و او با استفاده از 

های غنایی، اخلاقی، نگی اجزای شعر خود، مفاهیم بسیاری را در حوزهظرفیتهای هر مصداق، ضمن تقویت هماه

اعتقادی و ... بازنمایی كرده و كاركرد و جایگاه صورت و معنا را به یک اندازه و در راستای هم برجسته كرده است. 

قافیه، ردیف و  همچنین استفاده از جناس بویژه مضارع و زاید، رد الصدر علی العجز، رد العجز علی الصدر، سجع،

وازن ت مصوت و تکرار صامت هماهنگی آوایی:

رد العجز  العجز،  جناس، رد الصدر علی

 ، سجع، قافیهتکرار واژهعلی الصدر، 

وازن ت
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 های او را بهشناسانج اشعار امیرخسرو انسجام بخشیده و سرودهتکرار واهه در سطح توازن لغوی به ابعاد زیبایی

ا آفرین و انسانساز بدل كرده است كه تبستری ریتمیک و آهنگین برای تشریح و تبیین بسیاری از مفاهم كمال

های وی بسیار دسترده و متنوع ور است. از آنجا كه دایرۀ لغات در سرودهحدی نوآوری دارد و از ابتذال و تکرار به د

 به خود اختصای داده است.  خمسههای مختلف، دامنج وسیعی را در به نظر میرسد، تکرار در حوزه

 

  نویسندگان مشاركت

دانشکده علوم انسانی دانشگاه آزاد اسلامی واحد  در مصوبّ فارسی ادبیات و زبان دكترای دورۀ رسالج از مقاله این

 اصلی طراح و داشته برعهده را رساله این راهنمایی شاهپور شهولی كوه شوریآقای دكتر   است.شده استخراج ایذه

 تنظیم و هاداده دردآوری در رساله این پژوهشگر بعنوان سركار خانم رضوان بارانی شیخ رباطیاند. بوده مطالعه این

ها و به عنوان مشاور نیز در تجزیه و تحلیل داده نژادسیدعلی سهراباند. آقای دكتر نقش داشته نهایی متن

 سههر  مشاركت و تلاش حاصل مقاله محتوای تحلیل نهایت اند. درراهنماییهای تخصصی این پژوهش نقش داشته

  است.بوده پژوهشگر

 

  قدردانی و تشکر

پژوهشی دروه زبان و ادبیات فارسی  و آموزشی مسئولان از را خود تشکر مراتب میدانند لازم خود بر نویسنددان

 پژوهش یاری این كیفی ارتقاء و انجام در را نویسنددان كه ایذهدانشکده علوم انسانی دانشگاه آزاد اسلامی واحد 

 .نمایند اعلام دادند،

 

  منافع تعارض

 حاصل و نرسیده چاپ به خارجی و داخلی نشریج هیچ در اثر این كه مینمایند دواهی مقالج این نویسنددان

 طبق تحقیق این دارند. رضایت و آداهی آن انتشار به نسبت ایشان و است، نویسنددان تمامی پژوهشی فعالیتهای

 احتمالی تعارض دزارش مسئولیت است. نگرفته صورت تقلبی و تخلف هیچ و اجراشده اخلاقی مقررات و قوانین كلیج

 عهده بر را ذكرشده موارد كلیج مسئولیت ایشان و است، مسئول نویسنده عهدۀ پژوهش به مالی حامیان و منافع

 میگیرند.
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