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 چکیده:
ها هستند كه از منظر ارتعاش تارهای  شامل دو دروه اصلی همخوانها و واكه آواها زمینه و هدف:

نها، به چند دروه: انسدادی، سایشی، واک و از نظر ماهیت تلفظ همخواصوتی به دو دروه واكدار و بی

، م میشوند. از میان آنهاخیشومی، روان، نیمه همخوان، تکریری )لرزشی( و سایشی بسته تقسی

هستند كه برای  (b ،d ،g ،q)و آواییها  (?، p ،t ،k)آواها همخوانهای انسدادی، شامل دو دروه بی

بیان اصوات خشک و مکرر، انفجاری، مقطع و پیاپی و نیز توصیف حركاتی كه با تکانهای شدید یا 

زیدری نسوی، در نیمه اول قرن هفتم نوشته شده كه المصدور، اثر خفیف همراهند، به كار میروند. نفثه

سبکشناسی  هدف این پژوهش. الدین منکبرنی پرداخته استبه شرح جنگ سپاهیان مغول با جلال

از دیدداه موریس درامون است. مسأله اصلی آن، پاسخ به این  آوایی همخوانهای انسدادی در این اثر

 تا چه میزان در انتقال مضامین آن موثر بوده است؟المصدور سؤال است كه چینش آوایی نفثه

برداری از كتابها و مقالات انجام شده است. این اسنادی، با فیش -روش توصیفی  به این پژوهش روش:

الدین المصدور شهابای نظری است كه محدوده و جامعه مورد مطالعج آن، كتاب نفثهپژوهش مطالعه

یح و توضیح امیرحسین یزددردی است كه توسط انتشارات توس در خُرَندزی زِیدرَی نَسَوی به تصح

 .تهران منتشر شده است

المصدور كه دزارش میتوان دفت كه نفثه هاواكهبا توجه به نوع و چینش آوایی همخوانها و ها: یافته 

و روایت اوضاع  خاطرات درد، رنج و مصایبِ نویسنده و مردم ایران به هنگام حملج هولناک مغولان

ای سرشار از افسرددی، ناامیدی، در عصر مؤلف است، تصویردر جامعه اجتماعی و سیاسی ایران

ناخشنودی و نارضایتی است كه احساس سقوط و شکست )همخوان سایشی( در آن آمیخته با خشم و 

اس رخوت و ای است كه احسنفرت و تحقیر است )همخوان انسدادی( و نشانگر ناتوانی و درمانددی

نگیزاند كه با همنشین شدن این همخوانها با همخوانهای خیشومی، ریشخند، تأنی را در انسان برمیا

  طنز و طعن نیشدار واهدان رساتر و بلیغتر به دوش مخاطب میرسد. 

ی درخشان به ویژه هاواكهو  «d» نشان میدهد كه همخوانهای انسدادی به ویژه نتیجه گیری:نتیجه

«a »كه نویسنده توانسته با چنین چینشی  در این پیکرۀ متنی هستند هاواكهبسامدترین همخوانها و رپ

علاوه بر بیان آلام و رنجهای خود از حمله تاتار، القادر خشم و نارضایتی خویش از شرایط جامعه خود 
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES: Sounds include two main groups of consonants and 
vowels, which are divided into two groups of voiced and unvoiced, from the point of view 
of the vibration of vocal cords, and from the nature of pronunciation of the consonants, 
into several groups of obstruent, fricative, nasal, smooth, semi-consonant, repetitive 
(vibration) and closed fricative. Among them, the obstruent consonants include two groups 
of voiceless (p, t, k, ?) and phonetic (b, d, g, q), which are used to express dry and repeated, 
explosive, discontinuous and continuous sounds, as well as describe movements that are 
accompanied by strong or mild shakings. Naftha-al-Masdoor, written by Zaydari Nasvi, is 
in the first half of the 7th century, which describes the war between the Moghol troops 
and Jalal-eddin Menkoberni. The purpose of this research is the phonetic stylistics of 
obstruent consonants in Naftha al-Masdoor from the point of view of Maurice Gramoon. 
Its main issue is to answer the question of how effective is the phonetic arrangement of 
Naftha-al-Masdoor in conveying its themes? 
METHODOLOGY: This research was done by descriptive-documentary method, by taking 
samples from books and articles. This research is a theoretical study which its scope and 
community is the book Naftha-al-Masdoor, Shahab al-Din Khorandezi Zaydari Nasavi, 
corrected and explained by Amir Hossein Yazdgerdi, which was published by Toos 
Publishing House in Tehran. 
FINDINGS: According to the type and phonetic arrangement of consonants and vowels, it 
can be said that Naftha-al-Masdoor, which is a report of the memories of the pain, 
suffering and tragedies of the author and the people of Iran during the terrible attack of 
Moghols and the narration of the social and political situation of Iran in the authors’ era, 
depicts a society full of depression, despair, unhappiness and dissatisfaction, in which the 
feeling of falling and failure (abrasion consonant) is mixed with anger, hatred and 
contempt (obstructive consonant) and indicates the weakness and helplessness that 
evokes the feeling of lassitude and calmness in a person, and when these consonants are 
accompanied by the consonants of nasal, sarcasm, irony and stinging sarcasm, more 
expressive and eloquent words are heard by the audience. 
CONCLUSION: The result shows that the obstruent consonants, especially "d" and bright 
vowels, especially "a" are the most frequent consonants and vowels in this text. With such 
an arrangement, the author has been able to express his pains and sufferings from the 
Tatar attack, as well as express his anger and dissatisfaction of the conditions of his society. 
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 مقدمه 
الدین محمد خرندزی زیدری نسوی، یکی از شاهکارهای نثر فنی در نیمه اول قرن اثر شهاب المصدوركتاب نفثه

الدین منکبرنی و همچنین توصیف هفتم است. موضوع آن شرح جنگها و دردیریهای سپاهیان مغول با جلال

نصیب نبوده یها بیای كه مؤلف نیز از این مصایب و سختسختیها و بلایایی است كه بر سلطان وارد شده، به دونه

 است. وی در این كتاب به بیان سردردانیها، خاطرات و خطراتی كه در اثر حمله مغول با آن مواجه بوده، میپردازد.

ای است نظم نیست؛ بلکه شبکههای درهم و برهم و بیای از آواها و نشانهزبان، توده» ، میدانیم كهاز سوی دیگر

ها و پیوندها؛ بنابراین هر پاره دفتار یا هر تکه از یک متن از خلال همکاری و پیوستگی هنظاممند و درهم بافته از لای

چندین سطح متمایز زبانی، سازماندهی میشود. یکی از سطوح و واحدهای تحلیل در زبان كه میتواند یک بررسی 

یکی از  1«ساختار آوایی» (.1390:237فتوحی،«)شناسانه را سازماندهی كند، عبارت است از لایه آوایی.سبک

ساختارهای عمده زبان ادبی است كه از دیرباز در بلاغت اسلامی مطرح بوده و در دوره شکوفایی نقد ادبی جدید، 

ساختاری است شامل تزیینات بدیعی یا « ساختار آوا»در ادبیات غرب نیز مورد توجه بسیار قرار درفته است. این 

در آن به روساخت اثر بیشتر توجه میشود. این ساختار از طریق تکرار كلامی و به تعبیری عناصر زیبایی متن كه 

عبدالقاهر »مطابق قواعد و الگوهای خای زبانی شکل میگیرد. به طور كلی از میان منتقدین بلاغت اسلامی، 

ساختار »و تحلیل « تئوری زیباشناسی»اساس « لوی استروس»و « یاكوبسن»و از میان منتقدین غربی، « جرجانی

خود را بر پایه نظم استوار كرده و بر این باورند كه زیبایی یک واهه، در بافت و مجموعه تركیب كلام احساس « آوایی

آنان پس از توصیف میشود؛ از این رو، بررسی همبستگی درونی یک شعر میتواند نمایانگر توان هنرمندی شاعر باشد.

، وزنی و آوایی شعر روی آورده و معتقدند، چنانچه در شعر، هر هجا همبستگیهای واهدانی، به دیدداههای دستوری

با هجاهای دیگر از نظر تکیه، واجهای بلند و كوتاه، تقطیع، درنگ و دستور همبستگی داشته باشد، شعر به جایگاهی 

واجها به »(. در یک توصیف ساده میتوان دفت: 4867: 1384؛ تقوی، 166 1368:158ارزشمند میرسد )غیاثی،

پذیری ویژه در معنا و ددردونیهای كاركردی كه در طول شعر فارسی درفته، همانند سایر عناصر زبان دلیل انعطاف

-علی«)ای است. این نوع كاركرد سبب تشخص زبان و استحکام بافت آوایی كلام شده استكنندهدارای نقش تعیین

 (.220 1378:200پور،

 

 بیان مسأله

تر ر و پیچیدهمواد خامی هستند كه بر طبق قواعد و الگوهای معین درد هم آمده، واحدهای بزردت واحدهای آوایی

رد هم آمده داز خود؛ یعنی هجاها را تشکیل میدهند، و نیز هجاها به نوبه خود بر طبق قواعد و الگوهای خای 

بانی در مرتبه دوم زجا در سلسله مراتب تر از خود؛ یعنی واههها را میسازند؛ بنابراین هواحدهای بزردتر و پیچیده

س هجاها و پس قرار میگیرد؛ بدین معنی كه در تحلیل ساختمان صوتی یک زبان ابتدا باید به تحلیل واجها، و سپ

ای از واجههاست و وعهای از آواها یا مجماین تعریف، زبان مجموعه بر(؛ بنا1383:108از آن واههها پرداخت )ثمره،

سازد. بدین ترتیب  خای، هر واج به تنهایی میتواند واهه یا مفهومی را از واهه یا مفهوم دیگر متمایزدر یک زبان 

م، غافل شک از ارزش و اهمیت واجها در پدید آوردن موسیقی كلاواج بنیادیترین عنصر زبان است و شاعر بی

 (.1383:4قویمی،)نمیماند

                                                      
1 phonetic  structure 
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تقسیم میکنند. از نظر تولیدی، همخوانها آن دسته از آواهای زبان هستند آواها را به دو دروه اصلی همخوان و واكه 

كه با تنگ شدن مجرای دفتار یا بسته شدن كامل آن برای مدتی كوتاه تولید میشوند. در این حالتها، هوای درون 

ها تولید واكه مجرای دفتار مرتعش شده یا برای مدتی كوتاه بر سر جریان آن مانعی ایجاد میگردد. در مقابل، در

از دیدداه »مجرای دفتار نسبتا باز است و هوا آزادانه و بدون اینکه مرتعش دردد از مجرای دفتار خارج میشود. 

واجی، همخوانها آن دسته از واجهای زبانند كه در حاشیه هجا قرار میگیرند. به عبارت دیگر، همخوانها یا در آغازه 

« آن دسته از واجهای زبانند كه فقط در هسته هجا ظاهر میگردند هاهواكو یا در پایانه هجا ظاهر میشوند. در مقابل، 

ادر هوای بازدم در دذر از اندامهای دویایی به آن دونه مانعی برخورد كند، كه در (. 1393:55)مدرسی قوامی،

ی صوتی به دو ای به آن افزوده شود، آن را همخوان میگوییم. همخوانها از منظر ارتعاش تارهانتیجه آن آوای تازه

ها و احساسات (. همخوانها همچنین در القای اندیشه28 26: 1388واک تقسیم میشوند )عظیمی،دروه واكدار و بی

شاعر نقشی به سزا بر عهده دارند. درامون این واجها را از دو جنبه بررسی میکند: ماهیت تلفظ و نیز واجگاه و نوع 

ا به چند دروه تقسیم میشوند: انسدادی، سایشی، خیشومی، روان، از نظر ماهیت تلفظ همخوانه .تلفظ آنها

یک از كتابهای خود، درباره نقش القادر همخوان، تکریری )لرزشی( و سایشی بسته؛ البته درامون در هیچنیمه

بان همخوانهای تکریری و سایشی بسته، توضیحات كاملی ارائه نداده است؛ زیرا آواهای متعلق به این دو دروه در ز

فرانسج معیار، وجود ندارند؛ اما درباره نقش القادر واج )ر(، كه آن را روان و تکریری میخواند، توضیحات كاملی ارائه 

 (. 42- 1383:41میدهد )قویمی،

موریس درامون زبانشناس نامدار فرانسوی كوشید تا به مسأله آواشناسی از دیدداهی كاملا متفاوت بنگرد. وی بر 

باشند. در میتوانند ویژدیهای عاطفی و القایی خاصی داشته هایی دارند وبود كه واجها در زبان، راز و رمزاین باور 

دیدداه او، مغز انسان همواره به تشبیه و تداعی میپردازد. او مفاهیم ذهنی را با حواس چشایی، بویایی و ... و 

واها و یا واجها برای بیان این دونه حسیات و ذهنیات حسیاتی مثل خشکی، سختی، نرمی و غیره پیوند میدهد و از آ

های هستی میلادی تلاش نموده است، بین پدیده 19بهره میجوید. درامون مانند سایر شاعران فرانسوی، در قرن 

 (.13 -12: 1383های صوتی، پیوند و تناسبی برقرار كند )قویمی،و جلوه

کی از كسانی است كه به روشنی هر چه تمامتر در تأیید مفهوم ساختاری وی ی»آندره مارتینه درباره او مینویسد:    

زبان بشری اظهار نظر كرده است و از این متخصص آواشناسی تاریخی این انتظار میرفت كه به یاری شواهدی 

به جز دقیق اطلاعات دقیقی درباره نحوه تأثیر ساختار زبان به تحول آوایی به دست دهد؛ ولی عملاً در این مورد 

 (.101: 1380)مارتینه،« ،چیز دیگری را نمیتوان به حساب او دذاشتاظهار نظرهای جالبی درباره اصول كار

 

 پیشینة پژوهش
« شناسی آوایی سروده )مدح فاتک( ابوطیب متنبیبررسی معنی»ای با عنوان ( در مقاله1400نژاد )كافی و صیادی

این سروده، به این نتیجه میرسند كه شاعر با به كاردیری حروف  ی درمعنای -با بررسی مهمترین مدلولهای آوایی

كه جزء واضحترین حروف عربی است، در پی آن است كه صفات پسندیده « نون«و « راء»، «میم»، «لام»روان مثل 

 ممدوح خویش؛ یعنی فاتک را به دوش مخاطب برساند.

 «نهج الفصاحه»ای احادیث پیامبر )ی( در شناسی لایهکبررسی و تحلیل سب»( در مقالج 1401جمالی و همکاران )

میکوشند آواهای سبکساز احادیث مجموعه مذكور و چگونگی انسجام اصوات « با تکیه بر اصوات مجهور و مهموس

ین بسامد، موسیقی درونی و را بررسی نمایند و نتایج دویای آن است كه آواهای مجهور و مهموس با بیشتر
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ای كه در جایی كه كلام اند؛ به دونهاند و معانی مورد نظر را به خوبی بازتاب دادهقویت نمودهتصویرسازی را ت

نیازمند قاطعیت و صلابت است، حضور آواهای مجهور و در جایی كه كلام نرمی و انعطاف سخن را ایجاب میکند، 

 حضور آواهای مهموس به خوبی محسوس است.

در پی پاسخ به این « شناسی لایج آوایی اشعار خلیل حاویبررسی سبک»مقالج  ( در1398و همکاران ) پورمردان 

اند كه خلیل حاوی چه اندازه توانسته افکارش را در موسیقی شعرش بگنجاند و در چه مواردی پرسش بوده

ذول هایش بیشتر نمودار شده است؟ و نتیجه میگیرند كه او تمام تلاش خود را مباحساساتش از آواهای سروده

 داشته تا حالات درونیش را در تمامی جوانب لایج آوایی كلامش بگنجاند.

)ع( و  دعبل خزاعی در مدح امام رضا« تائیه»شناسی آوایی قصیده سبک»( در مقالج 1401رضایی و همکاران )

رداخته و شناسی آوایی این قصیده پدر این پژوهش، به تبیین نمودهای برجسته سبک« )علیهم السلام( اهل بیت

اند. نتایج این پژوهش نشان میدهد در سطح آوایی هر نقش آن را در ارتباط با اهداف و اندیشه شاعر بررسی كرده

یک از عناصر آوایی، علاوه بر زیبایی و مجذوب ساختن مخاطب به موسیقی قصیده، امکان درک و فهم معانی را 

 نیز برای او فراهم میکند.

سطح آوایی، صرفی و (اثر معنی بسیسو « تحدی»شناسی قصیده سبک»در مقالج  (1399میرزائی و انصاری )

شناسانج این قصیده میپردازند و ضمن مشخص كردن ویژدیهای سبکی اثر، چگونگی به بررسی سبک« )نحوی

 ارتباط سطح زبانی و محتوایی آن را روشن میکنند و نتیجه میگیرند كه موسیقی برخاسته از حروف مجهور كه با

بسامد بالایی در این قصیده به كار رفته، دایرۀ انسجامی را با تفکر شاعر و موضوع قصیده شکل داده است. حروف 

مجهور با صفتِ شدت و امتداد نفس در كنار ساختمان صرفی یکسان كلمات كه به شکل جمع مکسر نمود یافته 

صدایی رد هنرمندانج شاعر برای ایجاد یکاست، طنین و آهنگ خاصی را به قصیده بخشیده است كه نشانگر كارب

و انسجام میان صورت و محتواست. از سویی تعداد كم حروف مهموس سبب شده آهنگ این حروف در كنار حروف 

مجهور كمرنگ دردد و در میان فضای مضمونی قصیده و غالب شدن اصوات مجهور در راستای القای موضوع اصلی 

 قصیده قراردیرد.

به بررسی « البلاغهنهج 221خطبهواهدانیو  آوایی شناسی لایجسبک»( در مقالج 1396مکاران )یوسفی آملی و ه

اند كه ارتباط آواهای موجود در خطبه با معنا، رسیده اند و به این نتیجهدو لایج آوایی و واهدانی این خطبه پرداخته

ته شدن مفهوم مورد نظر و جذابیت بیشتر كلام اهمیت معنایی و مفهومی آن كلمه را آشکار میسازد و سبب برجس

 و تأثیر آن بر مخاطب دردیده است.

عناصر سبکساز « البلاغههای نهجشناسی آوایی خطبهبررسی و تحلیل سبک»( در مقالج 1395فر و همکاران )غفوری

اند. سی قرار دادهرد بررالبلاغه و میزان انسجام این عناصر با مفاهیم مورد نظر حضرت را موهای نهجآوایی خطبه

نتایج حکایت از آن دارد كه سجع، جناس، نظم آهنگ درونی، تکرار، تضاد و مقابله به عنوان نمودهای برجستج 

ها هستند كه علاوه بر موسیقی دوشنواز، امکان استنباط معانی و مفاهیم مورد نظر حضرت عناصر آوایی در خطبه

 را فراهم میکنند.

آوایی در اشعار حافظ و شکسپیر در چارچوب  بررسی زبانشناختی تشخصّ»ر مقالج صحرادرد و صدری د

افزاییهای های بخش طرحهای آوایی در مدل لیچ، انواع قاعدهبر پایج ایده («1969شناسی صورتگرای لیچ )سبک

ی همخوان پایانی آوایی بین اشعار حافظ و شکسپیر مورد پژوهش عینی قرار درفته است و آشکار میشود كه همگون

طور مشابه در بین هجاهای اشعار شکسپیر بسیار رایجتر از اشعار حافظ است و در اشعار حافظ و شکسپیر، به
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ای بیشتر از همگونیهای همخوان آغازین و نیز همخوان پایانی مشاهده میشود، خطوط كندرو انسدادی همگونی واكه

نسبت یسم آوایی تعداد خطوط برجستج نرم رسا در اشعار حافظ بهدر اشعار حافظ پربسامدتر است و در بخش سمبول

 بیشتر بود.

كوشیده است با توجه به دامنه متنوع عاطفی « شناسی آوایی شعر حافظ شیرازیسبک»( در مقالج 1391پویان )

ی برای این انداز دیدداههای موریس درامون، بررسی كند و در پی یافتن پاسخهای او را از چشمشعر حافظ، سروده

پرسش باشد كه بر اساس دیدداههای درامون چه تناسبهایی میان عناصر موسیقیایی شعر حافظ با مفاهیم و معانی 

 و طیف عاطفی ارائه شده در شعر او وجود دارد.

س الدین اسماعیل و اثیر اومانی بر اساشناسی لایج آوایی اشعار كمالسبک»( در مقالج 1399نیا )علینقی و محسنی

الدین اسماعیل )خلاق المعانی( و اثیر اومانی آوایی اشعار كمال به بررسی سبکشناسانج لایج« ایشناسی لایهسبک

پردازی، استفاده از كه دو شاعر نامبرده در لایج آوایی شعر خود به روانی وزنها، ردیف انداند و نشان دادهپرداخته

 ای هستند.اند و دارای سبک ویژهیهای خای توجه ویژه نشان دادهپردازهای لفظی و داهی قافیهانواع آرایه

ار عر اشب هیکا ت)ب دسقم اعر دفعر شادقال یآوای ایهکبس یررسب»ای با عنوان نامه( پایان1393صالحی هیکوئی )

داده است. پژوهشگر سبکهای آوایی القادر را در شعر دفاع  در دانشگاه شاهد انجام« ور(پنیام رصیقو  یراته انملس

پور مورد بررسی قرار میدهد. او ابتدا واجها را تجزیه كرده، مقدس، به خصوی اشعار سلمان هراتی و قیصر امین

یک را با توجه به نظریات موریس درامون مشخص نموده است. بررسی  سپس نوع، مقدار تکرار و خاصیت القایی هر

 یژدیهای زبانی متن، از جمله مواردی است كه در هنگام شناسایی سبک ادبی، مورد توجه وی قرار درفته است.و

انداز خای توجه به القادری واجهای متن چنانکه این پژوهشها نشان میدهد سبکشناسی لایج آوایی متون از چشم

و پژوهشگران وزۀ زبان و ادبیات عربی بوده است و پیوند آن با معنا و محتوایِ متن بیشتر مورد توجه پژوهشگران ح

پردازیهای های لفظی و داهی قافیهپردازی، استفاده از انواع آرایهمتون فارسی بیشتر به بررسی روانی وزنها، ردیف

 شده به تحقیقی منسجم و یکپارچه در مورد آواهای القادر درطبق بررسیهای انجام اند.خای توجه ویژه نشان داده

یافته در این زمینه، ما را بر آن داشت تا در مورد نابراین نبود یک كار مدوّن و نظمالمصدور دست نیافتیم؛ بنفثه

چگونگی و نحوه كاربرد آواها و همچنین تصویرآفرینیها و تداعیهای حاصل از القادری واهدانِ آن، در این پیکرۀ 

 متنی به جستجو بپردازیم. 

 

 و همخوانها از دیدگاه موریس گرامون هاواكهارزش القائی 

(: بیانگر تیزی و حدتّ و نشانج شور و هیجان، تحسین و ستایش و فریاد یأس و ناامیدی i  ،eی روشن )هاواكه

بخش و نجواهای آهسته، برای توصیف زیبایی، ظرافت و لطافت و است و علاوه بر مفهوم صداهای نازک، تسلی

 (.31  1383:28رد دارد )قویمی،انگیز كاربحركات سریع و نشاط

ها و احساساتی (: این واجها برای بیان صداهای بلند، هیاهو و همهمه و در توصیف اندیشهa   ، âی درخشان )هاواكه

ها و مناظر پرشکوه و كه در زمان تجلی آنها صدا اوج میگیرد مانند: فریاد، خشم، خشونت، توصیف اشخای صحنه

 (.36  31شکوه شخصیت توانمند و بلند مرتبه به كار میروند )همان: انگیز یا عظمت وشگفت

(: واجگاه آنها بخش پسین سختکام است یا در قسمت نرمکام تولید میشوند و در القای o  ،uی تیره )هاواكه

هایی در توصیف اجسام، عناصر یا پدیده هاواكهصداهای مبهم و نارسا، ثقل و سنگینی به كار میروند. از همین 
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های استفاده میشود كه از نظر مادی یا معنوی، اخلاقی یا جسمانی زشت، عبوس و ظلمانی و بیانگر افکار و اندیشه

 (.40  36انگیزند )همان: حزن

كه با تکانهای  همخوانهای انسدادی: برای بیان اصوات خشک و مکرر، انفجاری، مقطع و پیاپی و نیز توصیف حركاتی

شم مفرط و خشدید یا خفیف همراهند، به كار میروند. همچنین برای توصیف هیجانات تند و تکاندهنده از جمله 

آواها روه بیدتردید و نیز آشفتگی ذهنی و درونی، طنز نیشدار و خشن استفاده میشوند. این همخوانها شامل دو 

(p  ،t  ،k  ،?( و آواییها )b  ،d  ،g  ،qه )فشار به خارجند  ستند كه هنگام تلفظ مستلزم خروج نادهانی هوا با

 (.48  43)همان:

 بحث و بررسی
المصدور تشریح ابتدا وضعیت و ویژدیهای كاربرد كلی هر یک از همخوانهای انسدادی در كل پیکرۀ متنی نفثه

اركردهای القائی كن محتوایِ متن با هایی چند از این كتاب، به تبیین پیوند میامیشود، سپس از رهگذر نقل نمونه

 همخوانهای انسدادی پرداخته میشود. 

به حساب آمده و از لحاظ توزیع آوایی تمامی  1«درفته»ویژدیهای این نوع همخوان اینست كه جزء همخوانهای  

در موضع حضور ندارند، « cv:cc»و  « cvcc»كه در میان واهه الگوی  / q/ و  /p/همخوانهای آن، به استثنای

 هاواكهای این دروه از همخوانها با تمامی آغازین، میانی و پایانی واهه، هجا و تکواه قرار میگیرند. از نظر واكه

« e»و روشن « a»همنشین دردیده؛ اما از نظر بسامد بیشترین واكه همنشین با این همخوان واكه كوتاه درخشان 

های همخوانی و دو همخوانی مشاهده شده و در خوشهوانی، تکهمچنین این همخوان در الگوهای صفر همخ .است

دو همخوانی بسیار دیده شده مواردی كه پایان هجا با یک همخوان انسدادی است، شروع هجای بعدی نیز با 

دو همخوان پایانی تلفیقی از انسدادی و سایشی است « cvcc»( و یا در الگوی mo . ?at .  tarانسدادی است )

(qabzا .) الگو  6ز نظر آرایش هجایی در«cv» ،«cv:» ،«cvc» ،«cv:c»، «cvcc » و«cv:cc » قرار میگیرد؛

 در متن وجود دارد. « بسته»و « باز»بنابراین براساس واج پایانی، دو هجای 

1- «p» :( این همخوان از نظر قراردیری در واهه، همیشه آغازدر هجا و واهه بودهpah . lu) ر این دو مورد و تنها د

čep . čâp)   و?aspوم آن ( در پایان هجا مشاهده شده است و نادر است مواضعی كه این همخوان در هجای د

 pa . ri . šânهای دوهجایی و سه هجایی بیشتر حضور دارد )در واهه« p»(. همخوان se . pordقرار دیرد )

،par . de،غالبا واكه كوتاه درخشان بین دو همخوان حضور د (. در مواردی كه واهه تک هجایی است( اردpanj .)

واكه  انسدادی +»این همخوان به شکل صفر همخوانی، تک همخوانی و دوهمخوانی در متن حضور دارد. چینش 

لگوی ادر « انسدادی + واكه + سایشی»( و asp?« )cv:cc»و  « cvcc»در الگوی هجایی « + سایشی + انسدادی

«cvc »  و«cv:c »بیشترین حضور را در این متن داشته( اندpasدر ( هرچند سایر همخوانها )روان، خی )شومی

 تركیب با این همخوان دیده شده است. 

، كوتاه هاواكهین بای، در یک هجا، دو بار تکرار نشده است و در نکته قابل توجه اینکه این همخوان در هیچ نمونه

 ارد.بیشترین بسامد را د« a»درخشان 

2- «b» : این همخوان انسدادی در تمامی مواضع یک واهه و هجا مشاهده شده است. زمانی به عنوان حرف اضافه

                                                      
های صوتی جزء اصلی تولید اند. ارتعاش پردههمخوانهای درفته با انسداد كامل یا تنگی قابل توجه مجرای دفتار همراه 1

واكند. همخوانهای درفته شامل: همخوانهای انفجاری، سایشی درفته نیست؛ برخی از آنها واكدار و برخی دیگر بی همخوانهای

 (.66: 1393و انسایشی )انفجاری  سایشی( میشود )مدرسی قوامی،
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( در مواردی در قالب یک واهه مركب و  (be . re . qâbبا همنشین شدن با یک واكه كوتاه روشن در آغاز آمده

(، داهی به صورت جزئی از واهه چند هجایی  yek . bâr  ،sar . bâ . ziدر آغاز هجای دوم قابل مشاهده است )

،  ab . kâr?به حساب آمده، در این صورت هم در هجای آغازین و هم در هجای پایانی آن میتواند حضور یابد )

sa . ?â . lebو زمانی در آغاز، میان یا پایان واهه )( ها تک هجایی آمده استbiz  ،sobh ،harb این همخوان )

 (.bog . dâ / zadورت پیشوند در هجای آغازین فعل دیده شده است )همچنین به ص

«  cv:cc»و « cvcc»در الگوی هجایی « انسدادی + واكه + سایشی + انسدادی»از نظر چینش الگوی هجایی 

(beyt و )«انسدادی + واكه + روان( »bâl در الگوی هجایی )«cvc » و«cv:c » پر بسامدترینند. همچنین این

 به صورت صفر همخوانی، تک همخوانی و دو همخوانی در متن حضور دارد. همخوان

درخشان كه اغلب از نوع دو بار تکرار شود، حتما بین آن دو، واكج « b»نکته اینجاست زمانی كه در یک هجا، واج 

ن واكه كوتاه (؛ اما در شرایط عادی بیشترین واكه همنشین با این همخواal . bâb?قرار میگیرد ) بلند آن است،

 (. be . heštمیباشد )« e»روشن 

3- «t :» این همخوان انسدادی همچون سایر همخوانهای هم دروه خود، دارای ضوابط و قوانین خاصی است كه به

 کنیم:یاجمال به آن اشاره م

اه بیاید. این همخوان از نظر توزیع همخوانی این همخوان قابلیت آن را دارد كه در آغاز، میان و پایان واهه، هجا و تکو

(. qe . tâlهای دو هجایی و سه هجایی بیشتر حضور دارد و اغلب چینش آن از هجای دوم به بعد است )در كلمه

درایش بیشتر به پایان هجا؛ یعنی قرار درفتن به عنوان همخوان دوم دارد « cv:cc»و « cvcc»در الگوی هجایی 

(duxt و همچنین در الگوی هجایی )«cvc »و  «cv:c» ( اغلب بعد از واكهqut قرار میگیرد. از نظر همخوانی )

 در سه مدل صفر همخوانی، تک همخوانی و دوهمخوانی حضور دارند.  

نکته حائز اهمیت اینکه در هجاهای تک همخوانی و دو همخوانی كه این همخوان مشاركت دارد، همچنین چینش 

( و dust« )cv:cc» و« cvcc»در الگوی هجایی« ی + انسدادیانسدادی + واكه + سایش»الگوی هجایی از نوع 

( بیشترین كاربرد را در این متن â . dat?« )cv:c»و « cvc»در الگوی هجایی « انسدادی + واكه + انسدادی»

ی درخشان غالبند؛ ولی چنانچه به تنهایی مورد بررسی قرار هاواكهبنگریم،  هاواكهاند. ادر در مجموع به داشته

میاید كه در متن هر دو همخوان انسدادیند و تنها بسامدترین است. داهی پیش پر« e»رند، واكه كوتاه روشن دی

( و زمانی هر دو همخوان انسدادی موجود در هجا از نظر محل es . bât?به اندازه یک واكه از هم فاصله دارند )

( و داهی far . dâtبین این دو یک واكه درخشان است )با هم برابرند و تنها مرز « d»و « t»تولید و نحوه تولید 

، dâš . tandیا سایشی است كه میتواند نشانگر حد فاصل بین آنها باشد ) علاوه بر واكه، حضور همخوان خیشومی

dast   .) 

بعد از همخوانی دیگر  «cv:cc»و  « cvcc»نکته اینجاست كه هرداه این همخوان در الگوی هجایی دو همخوانی 

( و چنانچه بعد از واكه واقع شود، غالبا واكه از نوع bastواقع شود، در اكثر مواضع همخوان از نوع سایشی است )

(. این همخوان همچنین در صورت تکرار در یک هجا با قرار درفتن یک واكه كوتاه درخشان xatدرخشان میباشد )

 (. mâ . tatاز واكه همجنس خود متمایز میشود )

4- «d» :رچند این همخوان در سه موضع آغاز، میان و پایان هجا، واهه و تکواه قابل مشاهده است؛ اما غالبا در ه

بعد « cv:c»و « cvc»( و در الگوی هجایی bandبه عنوان همخوان دوم )« cv:cc»و « cvcc»الگوهای هجایی 

خواه عضو آغازی باشد، خواه پایانی( ( قرار میگیرد. در اكثر هجاهایی كه این همخوان حضور دارد )qadاز واكه )
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( است. در كلمات چند هجایی این xo . dâ . vand( یا سایشی )mod . datشروع هجای بعد با انسدادی )

ی درخشان با بسامد چشمگیری با این همخوان هاواكهای، همخوان بیشتر از هجای دوم به بعد آمده و از نظر واكه

الگوی )انسدادی + واكه + خیشومی + انسدادی( « cv:cc»و « cvcc»هجایی اند. از نظر الگوی همنشین شده

(pandو در الگوی )«cvc » و«cv:c »( )انسدادی + واكه + روان(del.بیشترین بسامد را دارا هستند ) 

ر ی درخشان هستند؛ البته سایهاواكهچنانچه این واج در یک هجا دو بار تکرار شود، در اغلب موارد حد فاصل آن 

 (.bâm . dâdنیامده است )« e»ی دیگر هم دیده شده و فقط با واكه كوتاه روشن هاواكه

5- «k» : این همخوان در سه موضع آغازی، میانی و پایانی واهه، هجا و تکواه آمده است. همچنین اغلب به صورت

قابل توجه در مورد این همخوان ( قابل مشاهده است. نکته ma . mâ . lek( و سه هجایی )tak  . birدو هجایی )

)انسدادی + واكه + « cv:cc»و« cvcc»است. در چینش هجایی الگوی « e»حضور حداكثری واكه كوتاه روشن 

( پر بسامدترین kârالگوی )انسدادی + واكه + روان( )« cv:c»و  « cvc»( و در الگوی  kardروان + انسدادی( )

اند. همچنین این لب با همخوان روان در یک الگوی هجایی چینش شدههستند؛ بنابراین از لحاظ همخوانی، اغ

 همخوان در الگوهای صفر، تک و دو همخوانی حضور دارد.

« k»به كار میرود. دیگر اینکه همخوان « ke»نکته قابل ذكر در مورد این همخوان اینکه بیشتر در قالب حرف ربط 

 ست و این موضوع یکی از محدودیتهای این همخوان است.در هیچ جای متن در یک هجا دوبار تکرار نشده ا

6- «g» : هرچند این همخوان از نظر جایگاه قراردیری در مواضع آغازی، میانی و پایانی هجا، واهه و تکواه قرار دارد

شده ؛ اما تقریبا در اكثر موارد در موضع آغازین هجا دیده «(cv:cc»و « cvcc»)به استثنای موضع میانی در الگوی

جای درفته و از نظر آرایش هجایی است. این همخوان از لحاظ هجایی بیشتر در الگوی دو هجایی و سه هجاییها 

و « cvc»( و در هجای gaštالگوی )انسدادی + واكه + سایشی + انسدادی( )« cv:cc»و « cvcc»در الگوی 

«cv:c »( )انسدادی + واكه + روان( الگوی?a . garبیشترین بسامد )  را دارا هستند. بیشترین واكه همنشین با

از بسامد بالاتری برخوردار است. از نظر « a»این همخوان از نوع درخشان است كه در این بین كوتاه درخشان 

ای زمانی كه واكه تیره در كنار آن قرار درفته، در بیشتر موارد همخوان سایشی نیز با آنها همراه دردیده است واكه

(?an . gošt)( ؛ اما در مواقعی كه با واكه درخشان آمده همخوان بعدی غالبا از نوع روان استgar . dâ . nid .) 

نکته اینکه این همخوان در هیچ هجایی، دوبار تکرار نشده است و این موضوع یکی از محدودیتهای این همخوان 

 است.

7- «q» :واه و هجا حضور دارد. همخوان این همخوان در سه موضع آغازی، میانی و پایانی واهه، تک«q » در سه

الگوی « cv:cc» و «cvcc»الگوی صفر همخوانی، تک همخوانی و دو همخوانی دیده شده است. در الگوی هجایی 

الگوی )انسدادی + واكه + « cv:c»و  «cvc»( و در الگوی هجایی qadr)انسدادی + واكه + انسدادی + روان( )

مد را دارد. همچنین از لحاظ هجایی در سه الگوی هجایی تک هجایی، دو هجایی و ( بیشترین بساtiqانسدادی( )

سه هجایی چینش شده كه در این بین حضور دو هجاییها پررنگتر است. نکته قابل توجه اینکه اغلب در تک 

هجای  (؛ اما در سایر هجاها، صرف نظر از جایگیری آن درešq?هجاییها بعد از واكه و همخوان پایانی است )

ای ( .از نظر واكهqar . râ?  ،?e . tâqنخستین یا هجاهای دیگر، این همخوان در آغاز هجا دیده میشود )

 بیشترین بسامد را داراست. « a»بسامدترین واكه همنشین با این همخوان، درخشانها هستند كه كوتاه درخشان پر

است و یا « u»، تنها واكه حائل آن دو یا بلند تیره هاواكهچنانچه این واج دو بار در یک هجا تکرار شود، از بین 

 â ( »?es . ter . qâq  ،ho . quq.)»بلند درخشان 
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این همخوان همچون سایر همخوانها، در ابتدا، میانه و پایان واهه، تکواه و هجا میاید و آغازدر هجاهایی : «?» -8

یی كه بعد هاواكهدر آغاز واهه باشد یا در آغاز هجا. اغلب  است كه شروع آن با واكه است؛ حال میخواهد این واكه

با اختلاف زیادی « a»ی درخشان هستند كه از میان آنها، واكه كوتاه درخشان هاواكهاز این همخوان قرار میگیرند، 

انی در الگوهای همخوانی صفر، تک و دو همخو« ?»با این همخوان عجین دردیده است. همخوان  هاواكهاز سایر 

حضور دارد و از نظر الگوی هجایی در دو، سه، چهار هجایی چینش شده و حضور تک هجاییها نسبت به چند 

(. نکته این aql?باشد )« عین»تر است. كاركرد بعدی این همخوان زمانی است كه نماینده واج هجاییها كم رنگ

ولی در  (؛ya?s( یا در میان آن )ast?ید )باشد، یا در آغاز هجا میا« همزه»همخوان اینست كه چنانچه معُرّف 

(؛ ولی در ?asr  ،sa?y  ،jam?مانع است )باشد، حضورش در سه موضع هجا بلا« عین»صورتی كه نماینده 

« cv:cc»و « cvcc»مجموع حضور آن در موضع آغازی از سایر مواضع بیشتر است. این همخوان در الگوی هجایی 

)انسدادی + واكه + « cv:c»و « cvc»( و در الگوی ahd?ایشی + انسدادی( )در الگوی )انسدادی + واكه + س

 ( بیشترین بسامد را داراست.az?سایشی( )

ی كوتاه همنشین میگردد هاواكهاز ویژدیهای این همخوان اینست كه چنانچه در یک هجا دو بار تکرار شود، تنها با 

 (.a? . vâm?ده شده است )بیشتر دی« a»كه از این بین با واكه كوتاه درخشان 

المصدور برای ارزیابی هایی از متن نفثهنمونه با توجه به آنچه در بخش مبانی و پایگاه نظری دذشت، اینک   

 و همخوانها ارائه میشود: هاواكهارزشهای القادری 

كرده و یا بؤس أسد ذللت للثعالب، روباه خدّاع را بر شیران مصَّاع و دلیران قَرّاع فرمانروایی و كارفرمایی اثبات . »1

و بعد از آن بتثقیف نیزه و تیر و تحدید و محادثت سنان و شمشیر مشغول شده، و از مطاولت كه مینمود، بمصاولت 

 (.1389:37)زیدری،« آمده، و مُساورت را بر مصُابرت اختیار كردهباز

ru / bâ / he / xad / dâ? / râ / bar / ši / râ / ne / mas / sâ? / va / da / li / râ / ne / qar 
/ râ? / far / mân / ra / vâ / ?i / yo / kâr / far / mâ / ?i / ?es / bât / kar / de / va / yâ / 
bo? / sa / ?os / den / zol /le / lat / les / sa / ?â / le / be / va / ba? / daz / ?ân / be / 
tas / qi / fe / ney / ze / vo / ti / ro / tah / di / do / mo / hâ / de / sa / te / se / nâ / no 
/ šam / šir / maš / qul / šo / de / va / ?az / mo / tâ / va / lat / ke / mi / ne / mud / be 
/ mo / sâ / va / lat / bâ / zâ / ma / de / va / mo / sâ / va / rat / râ / bar / mo / sâ / ba 
/ rat / ?ex / ti / yâr / kar / de. 

 60/29در رتبه اول و پس از آن سایشیها با  84/36در این متن، از نظر نحوۀ تولید در بین همخوانها، انسدادیها با 

 بندی قرار میگیرند. از لحاظ محل تولید، لثویها بادر مرتبه سوم جدول رتبه 07/19در جایگاه دوم و روانها با 

مقام سوم را به خود اختصای میدهند. در  78/15 لبیها بادر مقام دوم و دو44/16م اول، دندانیها با در مقا 84/36

به  17/15 ی تیره باهاواكهو  35/30ی روشن با هاواكهدر مقام نخست و  46/54ی درخشان با هاواكههمین راستا 

، از بالاترین تکرار واجی در میان «d»ها، همخوان ترتیب در جایگاههای دوم و سوم جای میگیرند. در بین انسدادی

واجهای دیگر متن برخوردار است. به دلیل اینکه تولید همخوانهای انسدادی در یک لحظه به پایان میرسد و 

كشیدن آنها ممکن نیست؛ بنابراین به طور كلی همخوانهای انسدادی را منقطع یا بریده مینامند. همچنین همخوان 

«t»وهی ، هم در«d » نویسنده تقریبا از تمامی تکرار بعد از او قرار درفته است. از نظر عملکرد القایی 1با اختلاف ،

های ای از احساسات و اندیشهامکانات آوایی واههها برای القای مفاهیم استفاده نموده و در واقع این مثال آمیخته

سایشی و تركیب آنها با روان، توانسته است نمایانگر  های انسدادی ومتعدد اوست. وی با همنشین ساختن همخوان

درایتی باشد كه فردی نالایق و سست تدبیر )اوترخان( را در چنین اوج خشم و آشفتگی خویش نسبت به پادشاه بی
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دار منصب حکومتی نموده است و بیشترین القادری این مفاهیم از طریق كلام و بیان طنز زایی، عهدهشرایط بحران

ی درخشان، هاواكهشدار و با تحقیر )دادن القاب( اوست كه در قالب كلمات و جملات دنجانده و با استفاده از و نی

چه در قبل و چه بعد از همخوان انسدادی، بر موضع خود پافشاری نموده و بر شدت احساسات و غلیان )هیجان( 

استفاده شده واهههایی محکم و استوارند كه  روحی خود صحه میگذارد. واهههایی كه در آنها از این نوع همخوان

مخاطب در زمان خواندن و تلفظ آنها میتواند با توجه به چینش این واج در كنار همخوانهای دیگر، به ویژه 

 اطمینان خاطر پیدا كند. آن همخوانهای سایشی صدای فریاد و غوغای درونی نویسنده را دریافته و به مستند بودن

ان فی »ای، از هر باب، و ای، و درم و سردی كه از كأسِ دوران چشیدهكه از تغاییر زمان دیدهخیر و شری . »2

بنویس، تا بدانند كه آسیای دوران جانِ سنگین را چند بجان دردانیده است، و نکبای « ذلک لذكری لاولی الالباب

 (. 9: 1389)زیدری، « نکبت تن مسکین را چند بار كُشته، و هنوز زنده است

xey / ro / šar / ri / ke / ?az / ta / qâ / ?i / re / za / mân / di / de / ?i / va / gar / mo / 
sar / di / ke / ?az / ka? / se / dov / rân / če / ši / de / ?i / ?az / har / bâb / va / ?en / 
na / fi / zâ / le / ka / la / zek / râ / le / ?o / lel / ?al / bâb / be / ne / vis / tâ / be / dâ 
/ nand / ke / ?â / si / yâ / ye / dov / rân / jâ / ne / san / gin / râ / čand / be / jân / 
gar / dâ / ni / dast / va / nak / bâ / ye / nak / bat / ta / ne / mes / kin / râ / čand / 
bâr / koš / te / va / ha / nuz / zen / de / ?ast. 

در صدر جدول همخوانها جای درفته و سایشیها با  28/40در این متن از نظر نحوه تولید همخوانی، انسدادیها با 

، دندانیها  %41های دوم و سوم قرار میگیرند. از لحاظ محل تولید لثویها با در رتبه 26/17و خیشومیها با  05/28

ی موجود در این هاواكهاول تا سوم را به خود اختصای میدهند. به ترتیب جایگاه  23/12و كامیها با  38/14با 

در انتهای جدول  36/7با  ی تیرههاواكهدر مقام دوم و  05/41در مقام اول، روشن با  57/51متن شامل درخشان با 

كه پر « b»و « ?»و « d»های انسدادی علاوه بر همخوان ای جای دارند. در بین همخوانبندی واكهطبقه

مرتبه تکرار، بسامد قابل توجهی دارد. با توجه به این نوع چینش آوایی، دمان  10با « k»سامدترینند، همخوان ب

میرود كه نویسنده با تکرار همخوانهای خیشومی و همراه ساختن آن با همخوان انسدادی و واكه درخشان، فضایی 

و شکوه و شکایتی است نسبت به وضعیت عصر را در پیش چشم خواننده ترسیم میکند كه لبریز از خشمی مفرط 

خویش كه آن را با طنزی تلخ و طعنی خشن و با اصواتی خشک و مکرر بیان میدارد. در واقع وجود پیاپی همخوانها، 

سبک را منقطع جلوه داده و سبب شده تا صدایی بریده بریده؛ اما پیاپی و مکرر به دوش برسد. مولف با آوردن 

آمیز خود را كه ناشی از اضطراب و التهابی درونی آمیخته با سعی دارد تا فریاد اعتراض همخوانهای انسدادی

پرخاشی خشمگنانه و نشانگر نارضایتی وی از اوضاع زمان خود است، برای مخاطب شرح دهد. وی توانسته با 

یر كشیده و با آور جامعه خود را به تصومساعدت همخوانهای سایشی سردی و دلمرددی و فضای سنگین و یأس

آوردن همخوان خیشومی با سستی و رخوت، درمانددی و ناتوانی خود را از تغییر شرایط موجود به مخاطب القا 

ی به كار رفته در متن، با تصور ذهنی كه در مورد هاواكهكند؛ بنابراین از نظر آوایی ویژدیهای هریک از همخوانها و 

در حقیقت بین عملکرد آواها و القاها رابطه همسویی و دو طرفه وجود  هریک از این واهها میشود برابری كرده و

 دارد.

چون علامتِ عِصیان، نهارا جهارا ظاهر دردانید و آثار طغیان، قولا و فعِلا فاش كرد، دست در نهاد و در غرُهّ . »3

 (.   23« )خَطب همه را به قیود مُحجَّل دردانید

čon / ?a / lâ / ma / te / ?es / yân / na / hâ / ran / je / hâ / ran / zâ / her / gar / dâ / 
nid / va / ?â / sâ / re / toq / yân / qav / lan / va / fe? / lan / fâš / kard / dast / dar / 
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na / hâd / va / dar / qor / ra / ye / xatb / ha / me / râ / be / qo / yud / mo / haj / jal 
/ gar / dâ / nid  

در رتبه دوم و روان با  32/31در رتبه اول، سایشیها با اختلاف اندكی با  53/32در این نمونه همخوان انسدادی با 

 و چاكناییها با 86/16، دندانیها با 34/37در جایگاه سوم جدول قرار میگیرند. از لحاظ محل تولید، لثویها با 27/19

روشن با  ،92/67ی درخشان با هاواكهبندی میشوند. همچنین دها طبقهبسامهای اول تا سوم پردر رتبه 04/12

ها همخوان محسوب میشوند. در میان انسدادی هاواكهبسامدترین به ترتیب پر 32/11ی تیره با هاواكهو  75/20

«d »مؤلف با مدد درفتن از همخوانهای انسدادی به ویژه همخوان. در جایگاه نخستین واقع شده است «d » توانسته

روایتگر ظلم و ستمی باشد كه بر مردم جامعه وی روا شده است. در حقیقت این متن دویای شکوه و شکایت و 

بیانگر اعتراضی است كه نویسنده نسبت به عاملان حکومت عصر خود دارد كه آشکارا به ظلم و ستم میپرداختند 

ای است كه نویسنده از آن سخن رددی از فضای جامعهكننده احساس سردی و دلمو همخوانهای سایشی نیز تقویت

میگوید و با آوردن همخوانهای خیشومی احساس ضعف و ناتوانی و عجز وی از تغییر اوضاع به مخاطب القا میگردد. 

در اینجا سخن از عصیان و سركشی و ظلم و ستمی است آشکارا و فرادیر كه همخوانهای روان تداوم این جریان 

 صر مؤلف روایت مینمایند.را در طول ع

رو، تواند بود، از دست داشتند؛ قوت كه ماده قوتّ مردم، خصوصا پیاده آخر روز دست از این فروشددان باز. »4

 (.     105« )ای كه بی آن بر چنان سردسیر بنتوان دذشت، نماندهرفته، و تن را جامه

?â / xe / re / ruz / dast / ?az / ?in / ruz / fo / ru / šo / de / gân / bâz / dâš / tand / 
qut / ke / mâd / de / ye / qov / va / te / mar / dom / xo / su / san / pi / yâ / de / rov 
/ ta / vâ / nad / bud / ?az / dast / raf / te / va / tan / râ / be / jâ / me / ?i / ke / bi / 
?ân / bar / čo / nân / sard / sir / be / nat / vân / go / zašt / na / mân / de. 

و خیشومی با  %29از بیشترین میزان فراوانی واج و پس از آن همخوانهای سایشی با  %42همخوانهای انسدادی با 

و  %23، دندانیها با %36به ترتیب در جایگاه دوم و سوم قرار میگیرند. از نظر محل تولید، لثویها با  %18بسامد 

ای نیز، همچنان واكه درخشان اند. از نظر واكههای همخوانی شدهبه ترتیب مقام اول تا سوم رتبه %12 لبیها بادو

بیشترین بسامد  87/21و تیره با  68/29با بسامد  ی روشنهاواكهای و پس از آن نشین جدول واكهصدر 43/48 با

بار تکرار بیشترین بسامد را داراست. از نظر  13با « d»همخوان  اند. در میان انسدادیها،را به خود اختصای داده

القادری در یک نگاه كلی در این متن سخن از غارت و چپاول زاد و توشه و اموالی است كه توسط دزدان )عیاران( 

 راه بی را در میانه« روز فروشددان»در نزدیکی عقبه صورت پذیرفته و در نهایت مسافران بدبخت و به تعبیر مؤلف 

جامه و غذا رها كردن، است. در تحلیل آوایی، متن موجود با تركیب همخوانهای انسدادی  سایشی و انسدادی  

-كننده فضایی باشد خشک و سرد و به شدت ترحمی درخشان و روشن میتواند ترسیمهاواكهخیشومی در كنار 

امیدی، از یک یک واههها و احساس شکست و ناآلود و بیانگر حالت نارضایتی و درمانددی مؤلف برانگیز و غم

از نظر تحلیل آوایی بنگریم، شاهد تداعی تمام این « فروشددان»احساس میشود. ادر به عنوان نمونه تنها به واهه 

ی تیره، روشن و هاواكهالقائات برای مخاطب  میگردیم. این واهه از همخوانهای سایشی، انسدادی، خیشومی و 

برانگیز و وضعیتی سرشار از ناامیدی و احساس سقوط و ای است تأسفده كه تصویردر فاجعهشدرخشان تشکیل

بختی مردم )درخشان( و ناتوانی نویسنده در تغییر و تحول اوضاع )روشن( همراه با ثقل و پوچی كه اندیشه سیه

باز هم  نویسنده خشم خود  شفاف بیان میشود. در اینجاسنگینی شرایط موجود )واكه تیره( به صورت مبهم و غیر

ها سعی در القای مضامین خورده و نارضایتی خود را در قالب كلماتی دنجانده و از طریق آواها و همنشینی واجرا فرو

 مورد نظر خود دارد. 
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 (.1389:1زیدری،«)رؤوس را رؤوس در پایکوب افتاده؛ عِظام را عظِام، لگدكوب شده. »5
ro / ?us / râ / ro / ?us / dar / pay / kub / ?of / tâ / de / ?e / zâm / râ / ?e / zâm / la / 
gad / kub / šo / de / 

در اصواتی هستند خشک و پیاپی كه با توجه به تکرار واهه )رؤوس و با توجه به محتوای متن، این واجها تداعی 

خوانهای انسدادی به ویژه )همزه و عظام( حدت و شدت معنای آن مضاعف دردیده است. این نمونه با چینش هم

ی تیره هاواكهعین( میتواند بیانگر تأسف و تأثر مؤلف از حوادث جامعه و فضایی سرشار از بیداد باشد كه با حضور 

 رسا بیان شده است.ای از ابهام و غیردر پرده

هاد، تغیر حال دال شد كه نیم شبی كه باد سخت، نفس با یک دو افتاد؛ رمقی را كه مانده بود، رقم عدم ن. »6

 (.90همان:«)رودعنقای روح از عین این عاریت خانه به قاف عقبی می
ni / me / ša / bi / ke / ?az / bâ / de / saxt / na / fas / bâ / yek / do / ?of / tâd / ra / 
ma / qi / râ / ke / mân / de / bud / ra / qa / me / ?a / dam / na / hâd / ta / qay / yo 
/ re / hâl / dâl / šod / ke / ?an / qâ / ye / ruh / ?az / ?ay / ne / ?in / ?â / ri / yat / xâ 
/ ne / be / qâ / fe / ?oq / bâ / mi / ra / vad 

و هم روایتگر التهاب ای است از احساسات دونادون مؤلف كه در یک زمان هم القادر ترس و وحشت این متن نمونه

ی روشن توانسته به خوبی هاواكهدیری او از اش چیره دشته و بهرهشفتگی درونی وی است كه بر جان خستهو آ

ثقل و سنگینی فضا را « ق و عین»حس ناامیدی و تنهایی را برای مخاطب تداعی نماید و حضور دو همخوان 

 نمایانگر است.

اوتار ملاهی از اوطار پادشاهی متشاغل دشته. سرود به نغمات خسروانی از نقمات خسروانه متغافل شده و به . »7

« خواند و او بی خبرداد و او غافل؛ اغانی مغانی بر مثالث و مثانی، مرثیج جهانبانی او میرود، درود سلطنت او می

 (.18)همان:
be / na / qa / mâ / te / xos / ra / vâ / ni / ?az / na / qe / mâ / te / xos / ra / vâ / ne / 
mo / ta / qâ / fel / šo / de / va / be / ?av / tâ / re / ma / lâ / hi / ?az / ?av / tâ / re / 
pâ / de / šâ / hi / mo / ta / šâ / qel / gaš / te / so / ru / de / rud / do / ru / de / sal / 
ta / na / te / ?u / mi / dâd / va / ?u / qâ / fel / ?a / qâ / ni / ye / ma / qâ / ni / bar / 
ma / sâ / le / so / ma / sâ / ni / mar / siy / ye / ye / ja / hân / bâ / ni / ye / ?u / mi / 
xând /va / ?u / bi / xa / bar 

چشمگیرتر است. این نمونه القادر خشم و « غ و ت»در این متن علاوه بر سایر همخوانها، حضور دو همخوان 

كفایتی كه در شرایط سخت و بحرانی، همچنان به نشانه اعتراض به حاكمان و متولیان ناكارآمد و بیخروشی است 

ی درخشان در كنار انسدادیها به خوبی نمایشگر آشفتگی و پریشانی است كه بر هاواكهدر خواب غفلتند و حضور 

 جان مؤلف از شرایط هولناک جامعه خویش چیره دشته است.

یدكار چادر قیری از رویِ جهان دركشید، أسنَِّج شعُاع كُرتَج نیلوفریِ ظَلام بردرید، دَمِ سپیده چون سپیدۀ سپ. »8

رشید چون كلاه دوشج ودَم، با همه سردی، در جهان درفت، خندۀ صبح، با همه سپیدی، بر جای نشست، خ

 (.42 41)همان:« نوشیروان از كوه شه وار طلوع كرد
čon / se / pi / de / ye / se / pid / kâr / čâ / do / re / qi / ri / ?az / ru / ye / ja / hân / 
dar / ke / šid / ?a / sen / na / ye / šo / ?â? / kor / ta/ye / ni / lu / fa / ri / ye / za / lâm 
/ bar / da / rid / da / me / se / pi / de / dam / bâ/ ha / me / sar / di / dar / ja / hân / 
ge / reft / xan / de / ye / sobh / bâ / ha / me / se / pi / di / bar / jây / ne / šast / Xor 
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/ šid / čon / ko / lâh / gu / še / ye / nu / ši / ra / vân / ?az / kuh / šah / vâr / to / lo? 
/ kard 

از آشوب و تلاطم درونی مؤلف بوده كه با حضور چشمگیر همخوانهای انسدادی در كنار سایر همخوانها، نشان 

ای است سرشار از ناامیدی و حس بیهوددی طنزی نیشدار و خشن بیان شده است. وی همچنین تصویردر جامعه

زیستن كه از آشفتگیهای ذهنی و درونی وی سرچشمه میگیرد. این نمونه نشان میدهد كه وضعیت موجود جامعه 

دیری از عناصر طبیعت سعی در طبیعی جلوه چینش آوایی و واهدانی و بهره عصر مؤلف طبیعی نیست؛ اما وی با

ی تیره در كنار درخشان نشانگر سنگینی و جانکاهی فضای موجود است هاواكهدیری وی از نمودن آن دارد. بهره

ه است. واضح بیان دردیدكه به دلیل مسائل سیاسی  اجتماعی از افشای آن پرهیز شده و به صورت مبهم و غیر

 بر شدت و حدت القادری افزوده و بعُد معنایی آن را مضاعف دردانیده است.« سپیده و دم»تکرار دو واهه 

ریزه در مکامن عِقاب، چون عقُاب درسنه، دهان دشاده، و صعالیک بطمع آن خواسته حرامیان جهت آن حرام. »9

 (. 11)همان:« خواستهاز شاهین پرواز و از شیر زهره فرا
ha / râ / mi / yân / ja / ha / te / ?ân / ha / râm / ri / ze / dar / ma / kâ / me / ne / ?e 
/ qâb / čon / ?o / qâ / be / go / ros / ne / da / hân / go / šâ / de / va / sa / ?â / lik / 
be / ta / ma / ?e / ?ân / xâs / te / ?az / šâ / hin/ par / vâz / va / ?az / šir / zah / re / 
fa / râ / xâs / te 

بوده و علاوه بر بیان سختی شداید و ترس و « عین»شاخصترین همخوان انسدادی موجود در این متن، همخوان 

وحشت، القادر عمق فاجعه است. مؤلف توانسته به مددِ اصواتی خشک و مکرر، توصیفگر اضطراب و التهاب درونی 

ی درخشان فریاد و خروشی هاواكهایانه و با بیانی طنزآلود و نیشدار باشد و حضور خود همراه با خشمی پرخاشگر

 بختی مردم دارد.را تداعی میکند كه نشان از اندیشج سیه

بکدام مشتاق شداید فراق مینویسی و بکدام مشفق قصه اشتیاق میگویی؟ ادر چه خون چون غصه بحلق . »10

 (.5مان:)ه« آمده است، دم فرو خور و لب مگشای
be / ko / dâm / moš / tâ / qe / ša / dâ / ?e / de / fe / râq / mi / ne / vi / si / va / be / 
ko / dâm / moš / feq / qes / se / ye / ?eš / ti / yâq / mi / gu / ?i / ?a / gar / če / xun 
/ čon / qos / sa / be / halq / ?â / ma / de /?ast / dam / fo /ru / xor / va / lab / ma 
/go / šây 

نشان از بیان عواطف و احساساتی دارد كه میتواند شخص را متلاطم « ق»حضور همخوانهای انسدادی به ویژه 

كس ای است از شرح دلتنگیهای مؤلف در محیطی كه خود را تنها و بیكرده و او را تکان دهد. این متن نمونه

میکشد كه سرشار از تهی است و هیچ روزنه امیدی در آن یافت نمیشود. تکرار  ای را به تصویرمییابد و جامعه

بار انگیز و رقتمیتواند تقلیدی از صدای هق هق دریه و زاری بوده و فضای حزن« ق»همخوانهای انسدادی به ویژه 

 را برای خواننده متصور دردد.

ی در شراب؛ نهنگ جان شِکَر در آهنگ و ایشان در اجل دو اسپه در پی، عُقابِ عِقاب در شتاب و مجلس اعل. »11

 (.41  40)همان:« نوا و آهنگ؛ ارقم آفت در قصد جان بیدرنگ و ایشان در زخمه و ترنگ
?a / jal / do / se / ?as / pe / dar / pey / ?o / qâ / be / ?e / qâb / dar / še / tâ / bo / 
maj / le / se / ?a? / lâ / dar / ša / râb / na / han / ge / jân / še / kar / dar / ?â / han / 
go / ?i / šân / dar / na / vâ / vo / ?â / hang / ?ar / qa / me /?â / fat / dar / qas / de / 
jân / bi / de / rang / va / ?i / šân / dar / zax / me / vo / ta / rang 
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ویسنده است و با مدد درفتن از همخوانهای انسدادی، تردید، اضطراب این نمونه تداعیگر هیجانات تند و تکاننده ن

و التهاب درونی وی را به همراه خشمی مفرط و با طنزی نیشدار بیان میدارد. در اینجا حضور صنعت جناس بر 

ر و ی درخشان نیز نشانگر تأسفباهاواكهتأثیر موسیقیایی اثر افزوده و القادری آن را مضاعف میگرداند. حضور 

 اسفناک بودن شرایط موجود است.

نوردیده است، و دَور روزدار دُردیِّ دَرد در داده، مهره اجل در ششدره تا قسام سعادات ورق مرادات در. »12

 (.5)همان:...« نوشته الحظ افتاده، شهمات بساط إعانت و إغاثت درسوء
tâ / qas / sâme / sa / ?â / dât / va / ra / qe / mo / râ / dât / dar / na / var / di / de / 
?ast / va / dav / re / ru / ze / gâr / dor / diy / ye / dard / dar / dâ / de / moh / re / ye 
/ ?a / jal / dar / šeš / da / re / ye / su / ?ol / haz / ?of / tâ / de / ša / ha / mât / be / 
sâ / te / ?e / ?â / nat / va / ?e / qâ / sat / dar / na / vaš / te 

است كه بر  یاین جمله بیانگر شکوه و شکایت مؤلف است از روزدار نامساعد خویش و نشانگر آشفتگی و پریشانی

كه یادآور اصوات طبیعی، خشک و « د»جان وی چیره دشته و بسامد بالای همخوانهای انسدادی به ویژه واج 

ی درخشان میتواند القادر درد و رنجی باشد كه از نامرادی روزدار چشیده و اوج هاواكهانفجاری است، به همراه 

 آمیز به خوبی تداعی كند.این آشوب و تلاطم درونی را همراه با طنزی طعنه

. الحق من بنده از حُرقتِ فُرقتِ دوستان و احباب و ضُجرتِ هجرت یاران و اصحاب چندان بارِ محنت بر دل 13

نان از جان و جهان  تا بآب و نان چه رسد  سیر دشته، كه اندیشج خورد و خواب و طعام و شراب  نهاده بودم، و چ

 (.58)همان: « ادر بمدتّ نیز دور كشیدی، و زمان نیک دراز دشتی  بر خاطر نگذشتی، و پیرامنِ ضمیر نگشتی
?al / haq / man / ban / de / ?az / hor / qa / te / for / qa / te / dus / tâ / no / ?ah / 
bâb / va / zoj / ra / te/ hej / ra / te / yâ / râ / no / ?as / hâb / čan / dân / bâ / re / 
meh / nat / bar / del / na / hâ / de / bu / dam / va / čo / nân / ?az / jâ / no / ja / hân 
/ tâ / be / ?â / bo / nân / če / re / sad / sir / gaš / te / ke / ?an / di / še / ye / xor / do 
/ xâ / bo / ta / ?â / mo / ša / râb / ?a / gar / be / mod / da / te / niz / dur / ke / še / 
di /va / za / mân /nik / de / râz / gaš / ti / bar / xâ / ter / na / go / zaš / ti / va / pi / 
râ / ma / ne / za / mir / na /gaš /ti 

كننده درد و غم این نمونه بیانگر شدت تأثر و تألم نویسنده است كه با بغضی فشرده در دلو و با اصواتی كه تداعی

اند، بیان میشوند. بدون تردید كاربرد آرایه اغراق در این نمونه آمیز به خود درفتههستند و از طرفی معنای شکوه

ی درخشان توانسته هاواكهت كه بر وی مستولی شده و حضور پر رنگ نشانگر اوج آشوب و آشفتگی و پریشانی اس

 ها و احساساتی از نویسنده باشد و حسرت و غم و رنج تنهایی او را برای مخاطب تداعی كند.توصیفگر اندیشه

شمشیر آن هزبر محارب در مخالب أحداث و انیاب نوائب بر بالیده است، و انتمای آن بچه شیر در بیشه نیزه و . »14

 (. 72)همان: « بوده است
?ân / he / zab / re / mo / hâ / reb / dar / ma / xâ / le / be / ?ah / dâs / va / ?an / yâ 
/ be / na / vâ/ ?eb / bar / bâ / li / de / ?ast / va / ?en / te / mâ / ye / ?ân / bač / če / 
šir / dar / bi / še / ye / niy / ze / vo / šam / šir / bu / de / ?ast 
این مثال بیانگر شکوه و عظمت ممدوح است كه حضور همخوانهای انسدادی آن هم از نوع آوایی، كه صداهایی 

آواها القا میکنند و هم چنین با آمدن واكه بلند درخشان، تداعیگر قدرت و غرور اندكی نرمتر را نسبت به بی

 جویانه اوست.ستیزه
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ان مشاركت همخوانهای انسدادی در ساختمان هجایی یا به تعبیر دیگر تعداد دفعاتی است كه نشانگر میز 1جدول

 اند.اند و به صورت درصد در دروه و درصد كل محاسبه شدههر یک از این همخوانها در هجا حضور داشته
 

 بسامد همخوانهای انسدادی :1جدول 

 

 

 

 

 انسدادی

 درصد گروه درصد كل تعداد همخوان

 348 75/0  

b 2991 49/6  

 3252 06/7  

d 4050 80/8  

g 733 59/1  

k 1638 55/3  

q 1115 42/2  

? 3556 72/7  

 

پربسامدترین دروه همخوانی بوده است. جدول فوق نشانگر درصد  38/38از مجموع همخوانها، همخوان انسدادی با 

 بین انسدادیهاست.آن در بین سایر همخوانها و به تنهایی در 

و همخوانهای انسدادی را نشان میدهد. در این جدول، بیشترین بسامد از آنِ  هاواكهمیزان همنشینی  2جدول 

كمترین « u»در كنار واكه « p»همنشین شده است و همخوان « ?»است كه با همخوان « a»واكه كوتاه درخشان 

 میزان همنشینی را دارد.

 
 و همخوانها هاواكههمنشینی  2:جدول 
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بسامد الگوی هجایی تک همخوانی به صورت درصد كل و درصد دروهی نمایش داده شده است كه  3در جدول 

 بندی همخوانها قرار دارد.   در جدول نخست رتبه  03/49 مجموعاً همخوانهای انسدادی با آمار

 
 «cv:c»و « cvc»الگوی هجایی تک همخوانی  :3جدول 

 درصد گروه درصد كل تعداد الگوی هجایی

 72/14 22/7 837 انسدادی + واكه + انسدادی

 37/31 38/15 1783 انسدادی + واكه + سایشی

 12/24 83/11 1371 انسدادی + واكه + خیشومی

 77/29 60/14 1692 انسدادی + واكه + روان

 

میدهد كه در مجموع همخوانهای نشان « cv:cc»و « ccvc»بسامد دو همخوانیها را در الگوی هجایی 4جدول 

 بندی همخونها قرار دارد.      در جدول نخست رتبه 38/48 انسدادی با آمار
 

 «cv:cc»و « ccvc»الگوی هجایی دو همخوانی  :4جدول 

 درصد گروه درصد كل تعداد الگوی هجایی

 74/50 57/24 272 انسدادی + واكه + انسدادی

 52/20 93/9 110 انسدادیانسدادی + واكه + خیشومی + 

 56/11 60/5 62 انسدادی + واكه + روان + انسدادی

 29/4 07/2 23 انسدادی + واكه + انسدادی + روان

 79/2 35/1 15 انسدادی + واكه + روان + سایشی

 05/2 99/0 11 انسدادی + واكه + انسدادی + انسدادی

 05/2 99/0 11 انسدادی + واكه + سایشی + خیشومی

 86/1 90/0 10 انسدادی + واكه + سایشی + روان

 49/1 72/0 8 انسدادی + واكه + خیشومی + سایشی

 93/0 45/0 5 انسدادی + واكه + سایشی + سایشی

 74/0 36/0 4 انسدادی + واكه + خیشومی + روان

 55/0 27/0 3 انسدادی + واكه + روان + خیشومی

 37/0 18/0 2 انسدادی + واكه + انسدادی + سایشی

 

 است. « cv:cc»و « ccvc»نمایانگر وقوع همخوانهای انسدادی در آغاز، میان و پایان هجا در الگوی  5جدول 
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 «cv:cc»و « ccvc»وقوع همخوانها در الگوی  5جدول 

 
  1میشود.های دو انسدادی را نشان میدهد كه تولید هر دو عضو آن به وسیله مکانیسم بسته انجام خوشه 6جدول 

 
 «cv:cc»و « cvcc»های دو انسدادی در الگوی خوشه 6جدول 

 
شه خو 6خوشه دو انسدادی  8محل بست اعضای خوشه دو انسدادی را به تصویر میکشد. از مجموع  7جدول 

 ل تولید میشوند.   خوشه آن در یک مح 2آنهایی هستند كه بست آنها در محل دو اندام جدادانه ایجاد میگردد و تنها 
 
 
 

                                                      
نع ممکن اسییت در  به این صییورت كه در دو نقطه از دسییتگاه دفتار دو مانع بر سییر راه عبور هوا به وجود میاید. این دو ما  .1

 .  /tbها و كام، واقع شود، مانند /، و یا در محل دو اندام جدادانه، مثلاً لب /qdطول یک اندام، مثلاً كام، ایجاد شود، مانند /
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 های دو انسدادیواجگاه خوشه 7جدول 

 
 میزان همخوانهای انسدادی را از نظر محل تولید نشان میدهد.ای زیر نمودار دایره

 
 ای همخوانهای انسدادینمودار دایره

 
 

 گیریهنتیج
ای، و از نظر واكه« انسدادی»المصدور، از نظر نحوۀ تولید، طبق این پژوهش، بیشترین همخوان به كار رفته در نفثه

ضوع كه مقصود نویسنده، از نگارش این كتاب، بیان خاطرات است. با عنایت به این مو« درخشان»از نوع كوتاه 

خود، شکوایه و درد و دل است؛ چنانکه از نامش پیداست؛ لذا از سختیها و مصایبی سخن میگوید كه ناشی از حمله 

عدالتیهایی كه بر جامعه عصر وی حکمفرما بوده است. از نظر عملکرد القایی، مغول، بیان غارتها، كشتارها و بی

ای از آواهای انسدادی، آشفتگیهای ذهنی و درونی خود را دیری از حجم قابل ملاحظهنویسنده از یک سو با بهره

درخشان، فریادها و خروش ناشی از ظلم و  یهاواكهبه تصویر میکشد و از سویی دیگر، آوردن حجم وسیعی از 

دد همخوانهای انسدادی و همراه ساختن آنها با ستم بیداددران را برای خواننده تداعی میکند؛ بنابراین وی به م

18.79

40.99

13.96

6.24

19.99
دولبی

دندانی

کامی

ملازی

چاکنایی
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ی درخشان، توانسته با صدایی خشک، كوبنده و مکرر القادر احساسات دونادونی نظیر خشم و خشونت، هاواكه

آمیز خود را با طنینی از تمسخر، ریشخند و با طنزی پریشانی و آشوبهای درونی خویش باشد و فریاد اعتراض

او از  بهبود اوضاع جامعه است و  یأس و ناامیدی در تأسف، تأثر،القا روشن، یهاواكهچنین هم نیشدار بیان دارد؛

های ی تیره كه بیانگر افکار و اندیشههاواكهدر بعضی مواضع به دلیل مسایل اجتماعی  سیاسی جامعه، به یاری 

دونه و غرشی زیر لب به صورت نجواانگیزند، برآشفتگی خود را به صورت خشمی فروخورده و نارسا، تیره و حزن

ابراز میکد؛ بنابراین آنچه مسلم است، آواها و واجها در القای معانی مؤثر بوده و این هنر و خلاقیت نویسنده است 

كه توانسته با انتخاب و چینش صحیح نظام واهدانی، القادر مفاهیم و مضامین متعددی باشد؛ به تعبیری دیگر با 

 را بیان كند.هر چینش یک مضمون 

 

 مشاركت نویسندگان
كارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشکده علوم انسانی دانشگاه شاهد  ۀاین مقاله از رساله دور 

اند. راهنمایی این رساله را برعهده داشته و طراح اصلی این مطالعه بوده سازغفار برجاستخراج شده است. آقای دكتر 

 اند. ها و تنظیم متن نهایی نقش داشتهبعنوان پژوهشگر این رساله در دردآوری داده زادهحبیبی زهراسركار خانم 

 

 تشکر و قدردانی

نویسنددان این مقاله بر خود لازم میدانند مراتب تشکر و تقدیر خود را از دروه زبان و ادبیات فارسی دانشکده علوم 

شناسی نظم و نثر فارسی )بهار كاركنان فرهیخته نشریه سبک انسانی دانشگاه شاهد و همچنین سردبیر محترم و

 ادب( داشته باشند.

 

 تعارض منافع 
نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریه داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل  

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است، و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

رفته است. مسئولیت دزارش تعارض كلیه قوانین و مقررات اخلاقی اجراشده و هیچ تخلف و تقلبی صورت نگ

نویسنده مسئول است، و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكرشده را  ۀاحتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش به عهد

 .بر عهده میگیرند
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