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 چکیده:
ماهیتّ و جایگاه بینامتنیت در نمادپردازی بجهت ترسیم درونمایه و منظومج عقیدتی  زمینه و هدف:

ای است كه در پژوهشهای علمی ضرورت پرداختن به و فکری هنرمندان و شاعران دفاع مقدّس نکته

انگیز نماد رو آن است تا با توجه به ماهیتّ تصویر خیالآن احساس میشود. هدف اصلی پژوهش پیش

شناسی بنیادهای فکری و هنری شعر دفاع ناظر بر وجوه معنایی است، هم از جهت زیباییكه هم 

مقدّس را تقویت مینماید، به بحث و بررسی پیرامون تأثیرپذیری شاعران دفاع مقدس از نمادهای 

 موجود در ادبیات كلاسیک ایران بپردازیم.  

ای و شیوۀ سندكاوی مطالعات كتابخانهاین پژوهش بشیوۀ توصیفی  تحلیلی بر مبنای  پژوهش:روش

های علمی مجازی صورت درفته است. در این جستار از میان اشعار و مراجعه به منابع معتبر و پایگاه

حسن حسینی، پور، علیرضا قزوه، سیدّهریک از شاعران دفاع مقدّس شامل سلمان هراتی، قیصرامین

 د  انتخاب شده و نتایج بصورت آماری ارائه دردیده است. مور  50نصرالله مردانی و سپیده كاشانی تعداد 

های پژوهش حاكی از آن است كه در ادبیّات دفاع مقدّس بویژه در شعر یافته های پژوهش:یافته

منتخب شاعران یاد شده نمادهای قابل توجهی از طبیعت، اساطیر و نمادهای آیینی و مذهبی با 

 ت شعرفارسی، بکار رفته است. تأثیرپذیری از نمادهای موجود در سنّ

از نتابج این پژوهش مشخص میشود كه نماد پردازی در شعر دفاع مقدّس بدلیل  نتایج پژوهش:

بخشی و ایجاد انسجام ساختاری در شعر این دوران سازی و وحدترسالتی كه نمادسازی در مفهوم

ای است خورددی و پیوند تصاویر نمادین با متن در این اشعار بگونهدارد، حائز اهمّیتّ بسیاری است.دره

ده با دانش قبلی و فراخواندن پیش اطلاعات دذشته ادبی خویش میتواند بفهم معانی باطنی اشعار خوانن

راه یابد. در میا ن تصاویر مذهبی، بیشترین كاركرد با واقعج تاریخی عاشورا و حوادث آن و توجهّ به قیام 

ه شاهنامه و اساطیری امام حسین )ع( است. در خصوی بهره دیری از اساطیر ملی توجهّ بیشتر شاعران ب

چون رستم، اسفندیار، كاوه، فریدون و دهخیمانی چون ضحاک است و از میان اساطیر طبیعی توجه به 

 شب، دل لاله و شقایق، رود و نسیم بیشتر از سایر موارد است.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES: The nature and place of intertextuality in 
symbolization in order to draw the theme and the ideological and intellectual system 
of the artists and poets of the holy defense is a point that needs to be addressed in 
scientific research. The main goal of the upcoming research is to discuss and examine 
the influence of the poets of the holy defense on the symbols in Let's talk about 
classical Iranian literature. 
METHODOLOGY: This research has been carried out in a descriptive-analytical way 
based on library studies and document analysis and referring to reliable sources and 
virtual scientific databases. In this research, 50 poems were selected from the poems 
of each of the holy defense poets, including Salman Herati, Qaisraminpour, Alireza 
Qazwah, Seyed Hassan Hosseini, Nasrullah Mardani, and Sepideh Kashani, and the 
results were presented statistically. 
FINDINGS: The findings of the research indicate that in the sacred defense literature, 
especially in the selected poems of the mentioned poets, significant symbols of 
nature, mythology and ritual and religious symbols have been used with influence 
from the symbols in the Persian poetry tradition. 
CONCLUSION:  From the results of this research, it is clear that symbolism in the 
poem of Holy Defense is very important because of the mission that symbolism has 
in conceptualizing and unifying and creating structural coherence in the poetry of 
this era. Previous knowledge and recalling the previous information of one's literary 
past can help one to understand the inner meanings of the poems. Among the 
religious images, the most functional is with the historical event of Ashura and its 
incidents and attention to the uprising of Imam Hussain. Regarding the use of 
national mythology, poets pay more attention to Shahnameh and mythologies such 
as Rostam, Esfandiar, Kaveh, Fereydun and Zahhak, and among natural myths, 
attention is paid to the night, tulips and anemones, river and breeze more than 
other. 
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 مقدمه 
و پدیدارشناسی دینی  شناسیهای مختلف از عرفان و تصوّف تا اسطورهنماد از جمله اصطلاحاتی است كه در عرصه

نماد بعنوان چیزی »كاربرد دارد و همین حیطج فرادیر و عام، ارائج تعریفی جامع و مانع از آن را دشوار میسازد. 

تعریف میشود كه بجای چیز دیگری قرار درفته باشد. بعبارت دیگر، چیزی است كه معنای خود را بدهد و جانشین 

تركیب یا عبارتی است كه برمعنا و مفهومی غیر از آنچه در ظاهر بنظر میرسد چیزی دیگری نیز بشود. نماد، كلمه، 

)میرصادقی، « دلالت كند و بخاطر مفاهیم متعددی كه در خود پنهان دارد، دستیابی بمعنای دقیق آن ممکن نباشد

: ذیل 1372ت )دانسته اس« ظاهركننده»ای (. دهخدا بنقل از آنندراج معنای نماد را نشانه544  543: صص 1380

نمادپردازی را میتوان هنر بیان افکار و عواطف، نه از راه شرح »در توصیف نمادپردازی دفته است:  1واهه(. چدویک

مستقیم و نه بوسیلج تشبیه آشکار آن افکار و عواطف بتصویرهای عینی و ملموس، بلکه از طریق اشاره بچگونگی 

(. در 9: ی 1378« )ایجاد آن عواطف و افکار در ذهن خواننده دانست توضیح برایآنها و استفاده از نمادهایی بی

شناخته «  2سمبول»همراه با رمز و مظهر، بعنوان معادلهایی برای واهۀ « نماد»فرهنگ واهدان و اصطلاحات ادبی، 

اج مکتب (. در ادبیّات معاصر ظهور و بروز علل و عوامل دونادون از جمله رو39: ی 1369اند )ر.ک حسینی، شده

سمبولیسم در اروپا از میانج قرن نوزدهم به بعد، توجه به نمادپردازی را افزونتر كرد تا جایی كه امروزه نماد را 

دویی و میتوان یکی از عناصر اصلی شعر معاصر بحساب آورد. نیما و شاعران پس از وی تلاش نمودند تا ساده

های شد، بسویی نهند و به سخن نمادین روی آورند تا حوزهاندیشی را كه موجب ملال و دلزددی مخاطب میساده

مفهومی بیشتری را فراروی مخاطب و خواننددان تداعی نمایند. در پی توجه به این مسأله انواع نماد در شعر معاصر 

ن بار دیگر در قالب نمادپردازیهای اساطیری، عرفانی و یا سمبولیسم شخصی كه حاصل ابداعات و نوآوریهای شاعرا

ی او هنرمندان بود، رواج یافت.نمادها به زمان خاصی وابسته نیستند و در هر نوع و قالب ادبی در هر زمان و دوره

با تأثیر پذیرش از شرایط و بر مبنای نیازهای هویتّی و فرهنگی جامعه، بازآفرینی میشوند. باززایی نمادها بسته به 

اعی، رخدادها و حوادث دونادون بسیاری از مفاهیم را بساحت امروز نوع نگرش هنرمند و تأثیرپذیری از اوضاع اجتم

میکشاند و رابطه و پیوند ملموسی بین این نمادها با فضای تازه خلق مینماید. هدف از بازتولید نمادها در بستر 

ا بنمایش های شاعر و هنرمند است تا بتواند اهداف خویش رهای تعمق و تفکّر در خصوی دغدغهجدید ایجاد زمینه

های این پیوند های ملموس و عینی ذهن انسان را به چالش و تفکر وادار نماید؛ رشتهبگذارد و با ایجاد بستر تجربه

تا ادبیّات انقلاب اسلامی و دفاع مقدّس نیز كشیده شد؛ درچه نمادهای موجود در شعر دفاع مقدّس، داه سیما و 

ک ایران یافتند اما پیوند این ارتباط قطع نشد و در آینج ادبیّات جنگ سیرتی متمایز از پیشینج غنی ادبیّات كلاسی

و دفاع مقدّس نیز نمادهایی متناسب با اوضاع و شرایط فرهنگی، اجتماعی، سیاسی ایران ارائه دردید كه درک و 

انتقال  دریافت آنها درچه از بافت و اقتضای شرایط ایران در دوران جنگ و پس از آن نشأت میگرفت، اما سبب

ایم به بحث و میراث فکری و فرهنگی دذشتج ادبی ایران به نسل جدید میشد. در پژوهش حاضر تلاش نموده

پور، علیرضا بررسی پیرامون بازآفرینی مضامین نمادین در شعر دفاع مقدّس با تکیه بر اشعارسلمان هراتی، قیصرامین

نی و نگاهی مبتنی بر آراء نظری هرار هنت بپردازیم. از این حسن حسینی، نصرالله مردانی و سپیده كاشاقزوه، سیدّ

رو نوشتج حاضر، پژوهشی است علمی و روشمند جهت دست یافتن به پاسخ پرسشهای زیر: شعر دفاع مقدّس در 

                                                      
1. chadwick 
2. symbole 
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بازتولید تصاویر نمادین از كدام عناصر بیشتر بهره درفته است؟ اثرپذیری این شاعران از نمادهای ادبیّات كلاسیک 

 چه اندازه و چه صورت بوده است؟  تا

 

 اهمّیّت و ضرورت پژوهش
دسست مطالعاتی پیرامون مباحث نقد ادبی معاصر و ادبیّات دفاع مقدّس سبب شد تا پژوهشی بر مبنای بینامتنیت 

رو صورت بگیرد و انتظار میرود كه در خاتمه میزان تأثیرپذیری در نمادسازی شعر دفاع مقدّس بعنوان متن پیش

 اعران برجستج دفاع مقدّس از عناصر نمادین ادبیّات كلاسیک ایران مشخص و تبیین شود. ش

 

 هدف پژوهش

هدف اصلی این پژوهش، تحلیل و واكاوی پیوند عناصر نمادین ادبیّات كلاسیک ایران در نمادسازی شاعران دفاع 

مادسازی اساطیری و نمادسازی عرفانی و مقدّس و ادبیّات پایداری با تکیه بر مهمترین رویکردهای نمادین یعنی ن

مذهبی میباشد. نکتج حائز اهمّیّت آنکه شاعران عرصج ادبیّات انقلاب اسلامی در راستای تقویت و حفظ هویتّ 

اند تا بکمک این شیوه از یکسو به پاسداشت فرهنگی، دینی، آیینی و میهنی ملّت ایران از تصاویر نمادین بهره درفته

ازند و از سوی دیگر به تفهیم ارزشها اقدام نمایند؛ از این رو با توجه به اهمّیّت و جایگاهی كه این عناصر بپرد

 نمادپردازی در شعر دفاع مقدّس بر عهده دارد، پرداختن به موضوع جستار حاضر هدف قرار درفته است. 

 

 روش پژوهش 
بدست آوردن نتایج دقیق و تحلیل جامع،  روش پژوهش در این مقاله بشیوۀ آماری و سیستماتیک میباشد. بمنظور

پور، علیرضا قزوه، سید حسن حسینی، از هر یک از اشعار شاعران مورد بررسی یعنی سلمان هراتی، قیصرامین

 نمونه انتخاب دردیده و تحلیل شده است.  50نصرالله مردانی و سپیده كاشانی 

 

 پیشینۀ پژوهش

بی، دزافه نیست ادر بگوییم صدها مقاله و تعداد بسیار زیادی كتاب در ایران بدلیل اهمّیّت و جایگاه نماد در آثار اد

و نیز در مجامع و محافل علوم انسانی در مغرب زمین در خصوی نماد، انواع آن و كاركردهای این عنصر تصویرساز 

ای نیز در ارزندهتاكنون برشتج تحریر درآمده است كه پرداختن به تمامی آنها مجالی فراختر میطلبد. تحقیقات 

ادبیاّت »، از فهیمی، «فرهنگ جبهه»زمینه ادبیّات پایداری و دفاع مقدّس انجام شده است از جمله كتابهایی مانند 

های زبانی و نقد و تحلیل ادبیّات منظوم و دفاع مقدّس از سنگری كه به بررسی و تحلیل شاخصه»و « دفاع مقدّس

های آوازه»اند. كاكایی در كتاب نمادپردازی در برخی از این اشعار توجه نمودهفکری این اشعار و از جمله شگردهای 

بتحلیل و واكاوی « بررسی شعر دفاع مقدّس»نیا در كتاب مکارمی« دستی بر آتش»، كافی در كتاب «نسل سرخ

سیری »كتاب  اند. رزمجو درساختار ظاهری و محتوایی شعر دفاع مقدّس از جمله صورخیال در این حیطه پرداخته

با معرفی برخی از عناصر اساطیری و حماسی شعر دفاع مقدّس دریزی به ساختار بلاغی و « نامج خاکدر خون

« تذكره شعرای انقلاب اسلامی»شناسی شعر این حوزه از جمله نمادپردازی نیز داشته است. اولیایی در كتاب زیبایی

 دارد. اشاراتی به شیوه و سبک ادبی شاعران دفاع مقدّس 

با توجه به بررسیهای بعمل آمده تحقیقات صورت درفته در زمینج ادبیّات پایداری و دفاع مقدّس بیشتر پیرامون 
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ماهیّت و چیستی این نوع ادبی، بررسی تطبیقی ادبیّات پایداری ایران و سایر ملل، تحلیل صورخیال در ادبیاّت 

اما تاكنون در خصوی تحلیل و واكاوی نمادپردازی در ادبیاّت  پایداری و دفاع مقدّس و مطالعاتی از این قبیل است

دفاع مقدّس و با ادبیّات كلاسیک ایران پژوهش جامع و مستقلی منتشر نشده است. این پژوهش میتواند ضمن پر 

 شناسانج این شاعران كمک نماید. كردن خلاء تحقیقاتی موجود، به ترسیم الگوی فکری، جهانبینی و زیبایی

 

 وب نظری بحثچارچ

شعر دفاع مقدّس و ادبیّات انقلاب اسلامی به تمام آثار منظوم و منثوری دفته میشود كه در طول دوران انقلاب 

اسلامی بوجود آمد و از نظر باورهای فکری و ایدئولوهیک بردرفته از جریان مبارزاتی مردم در انقلاب اسلامی و 

ع جنگ تحمیلی رنگ و بویی دیگر بخود درفت. با شروع جنگ پیروزی مردم علیه رهیم طاغوت بود كه با شرو

تحمیلی، تمامیّت ارضی كشور بخطر افتاد و ایجاد همبستگی ملیّ در كنار دفاع از ارزشها در كانون توجه هنرمندان 

قرار درفت و از این جهت پاسداشت ارزشها و هویّت ملیّ مهمترین رویکردی بود كه هنرمندان عرصج انقلاب و 

هایی خلق شد كه نظر خویش قرار دادند؛ از این رو آثار و سرودهیّات دفاع مقدّس با جدیت تمام آن را مطمحادب

شعر دفاع مقدسّ »درونمایه و موضوع اصلی آن حفظ عزّت، سرافرازی، پاسداشت ارزشها و دفاع از آب و خاک است. 

)حسینی، « ای اعتقادی آنان است بتصویر بکشددر پی آن است تا پایداری مردم ایران را كه برخاسته از ارزشه

از آثاری كه كه تحت شرایطی چون جنگ، غارت سرزمینان توسط »(. ادبیّات پایداری عبارت است 9: ی 1381

طلبی، وطن، اعتراض (. این دسته از اشعار با ماهیّت شهادت91: ی 1389)سنگری، « بیگانگان و... شکل میگیرد

اعتقادات و ارزشهای مذهبی با زیرساخت نماددرایی آرمانگرایی اساطیری، مذهبی و به تجاوز دشمن، دفاع از 

ها و رویکردهای ای برای حفظ این ارزشها قرار داد. شعر دفاع محصول اندیشهعرفانی پدید آمد. و شعر را وسیله

اند كه شاعر به ر آن دورهسیاسی  اجتماعی زمانه و عصر شاعر است؛ بنابراین برآمده از آرمانها و ارزشهای حاكم ب

آنها اعتقاد دارد و در راه این اعتقاد نیز مبارزه میکند. شاعران، نمادهای مختلفی از ادبیّات اساطیری، مذهبی، آیینی 

و عرفانی دذشتج ایران را در شعر این دوره احیا نمودند و ركن اساسی شعر خویش قرار دادند، این شاعران در 

های اساطیری، سراسر اشعارشان، مخاطب را به این مهم متوجه ساختند كه باید از اسوهراستای تعهّد خویش در 

مذهبی و عرفانی دذشته سرمشق بگیرند و به آنها اقتدا كنند تا بتوانند بکمک این الگوهای نمادین، الگوی عقیدتی 

 و مبارزاتی خویش را بیان كنند. 

 

 تعریف نماد

اصطلاح نماد بعنوان اسم عام مفهوم وسیعی دارد؛ آنچنان كه میتوان از آن جهت توصیف هر شیوه بیانی كه بجای 

ای از استعاره اشارۀ مستقیم بموضوعی، آن را غیرمستقیم بواسطج موضوعی دیگر بیان میکند، استفاده كرد. نماددونه

به  مستعارمنه  بعنوان رله  وجود دارد و با حذفش مشبهدر استعاره تنها یک مشبه  مستعا»است با این تفاوت كه 

های متعدد در میان است كه با حذف آنها استعاره باقی میماند. حال آنکه در نماد بیش از یک مشبه و داه مشبه

« دیری میشودآید؛ بنابراین در نماد از توان معنایی و مفهومی لفظ بسی بیش از استعاره بهرهنماد پدید می

(. در فرهنگ واهدان و اصطلاحات ادبی، واهه نماد همراه با رمز و مظهر بعنوان معادلهای 142: ی 1381دیان، )حمی

ها و نظریات شارل بودلر در هنر و ادبیّات و در )همان(. در تفکر غربی، نمادپردازی با ایده« اندسمبل ذكر شده

پردازان برجستج دردید. ارنست كاسیرر از نظریه های یونگ و فروید در مکتب روانشناسی تحلیلی مطرحاندیشه
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نمادپردازی در ادبیّات غرب است كه به مسألج اصالت نماد توجه نمود؛  از دیدداه كاسیرر حیات نمادین آدمی 

پردازان نمادپردازی معتقد است بیان (. مالارمه از دیگر نظریه41: ی 1360محصول تکامل انسان و زبان است )

نمادپردازی عبارت است از كاربست »لذتّ نهفته در شعر را تباه مینماید و نتیجه میگیرد كه  صریح یک موضوع

 (. 10: ی 1378)ر.ک چدویک، « كامل این روندِ اسرارآمیز

 

 آن در شعر شاعران دفاع مقدسّ 1نماد و كاركردهای بینامتنی
ه در جریانهای بینامتنیت بعنوان یک نوع نگرش ادبی، درصد كشف پیوند و ارتباط متون ادبی است. این نظریه ریش

م دارد؛ جریان پساساختاردرایی، فرمالیسم، ساختاردرایی و رویکردهای  1970م و  1960های فکری در دهه

س از مطرح ساختن این نظریه توسط هولیا یدایی این نظریه داشتند. پشناختی بیشترین نقش را در پزبانشناسی

ی یا آشکارا یک هر چیزی كه پنهان»كریستوا، هنت نظریات او را دنبال كرد و دربارۀ نظریه ترامتنیت خود نوشت: 

 (. 21ب: ی  1386رویکردی بینامتنی را سبب میشود)نامور مطلق، « متن را در ارتباط با دیگر متنها قرار میدهد

ه از یک سو از عناصر بلاغی است كه بار معنایی زیادی را در اثر هنری بدوش میکشد، چرا كنماد بعنوان یکی 

دارد و در عین حال مستقیماً به بیان مقصود موردنظر شاعر اقدام نمینماید، از سوی دیگر پیچیددیهای استعاره را ن

اهیّت نماد است اید. بواسطج همین ممیتواند بار معنایی دفتارهایی از دذشته را بدرون خویش بکشاند و منتقل نم

 كه میتوان آن را در حوزۀ مباحث بینامتنیت ارزیابی و تحلیل نمود.

كریستوا، »ود. مفهوم بینامتنیت را بر اساس منطق مکالمج باختین ارائه نم« هولیا كریستوا»برای نخستین بار  

تن ادبی دیگر نه یک بافت یکتا، قیدۀ او مای زبان میدانست. بعبینامتنیت را اصطلاحی حاكی از سرشت مکالمه

ای از رمزدان، سخنان و متنهای از پیش موجود انگاشته میشود. از این نظر هر كلامی در یک بلکه حاصل مجموعه

د؛ همچنین متن ادبی، منشی بینامتنی دارد و باید نه تنها برحسب معنایی كه دمان میشود در خودش وجود دار

« ای از دفتمانهای فرهنگی وارد میشودشود كه از خود متن فراتر رفته بعرصج مجموعهبرحسب معنایی خوانده 

ر است و متون (. از دیدداه بینامتنیت هر متن بردرفته از ساختهای عینی یا ذهنی متون دیگ129: ی 1385)آلن، 

تأثیر آثار حتكمابیش ت پس هنرمندان»برداشتی غیرمستقیم یا مستقیم از فرهنگ، ادبیّات و آثار پیشینیان است. 

)احمدی، « دیکدیگرند و هر متن را یک بینامتن توصیف میکند و متون حال و دذشته با هم دفتگو و تعامل دارن

ای از زنجیرۀ بینامتنی دانست كه عناصری از دیگر متون را در (. از این رو هر متن را میتوان حلقه327: ی 1380

ی دو محور اصلی (. از دیدداه بینامتنی هر اثر اعم از شعر یا نثر دارا68ی : 1384خود جای داده است )سلطانی، 

ه و نویسندۀ و اساسی است؛ محور افقی و محور عمودی. محور افقی در حقیقت پیوند و ارتباطی است میان خوانند

لاعات قبل است ای ادراک آن منوط به فهم اطمتن و محور عمودی متن را به متن دیگر مرتبط میسازد و تا اندازه

 (.284: ی 1387)ر.ک چندلر، 

از دیدداه هرار هنت اشارات تلمیحی و ضمنی از جمله نمادپردازی در ردیف بینامتنیت قرار دارد )ر.ک نامورمطلق،  

: ی 1389(. بینامتنیت از دو طریق در متون ظاهر میشود نخست پوشیده  و دوم ضمنی )ساسانی، 83: ی 1386

اشارات آشکار بینامتنی محسوب میشود. بینامتنیت از این منظر، زمینج دریافت مخاطب از  (. نماد از جمله219

متن را فراهم میکند. نماد بدلیل ماهیّت و نقش تفسیری آن در فهم متن و نشان دادن جهت فکری  هنرمند در 

تصویر، انتقال وسیع معنا در یابد  از جمله ایجاد تازدی، نوسازی، ای میقالب عبارات نمادین كاركردهای چنددانه

                                                      
1. Intertextuality 



 141/ تحلیل بینامتنی نماد در ادبیّات پایداری و مقایسه آن با ادبیّات كلاسیک

 

بافت ساختاری و زبانی موجز، ایجاد پیوستاری بین مفاهیم زمان دذشته با اثر، القای  حس زیبایی شناختی در 

بینی هنرمند، توجه به نوع آفرینی، تداعی معنی، بارنمایی اندیشه و جهاندویی و ایجاز، معنیمتن از رهگذر فشرده

های مؤثر ها و دزاره(. چند عامل مهم را میتوان بعنوان مؤلفه266: ی 1399شمیسا،  نگرش حاكم بر یک اثر )ر.ک

دیری از نمادپردازی در در كاربرد بینامتنی نماد در شعر دفاع مقدّس حائز اهمّیّت است دانست: مورد نخست بهره

س سبب میشد كه هنرمندان راستای اهداف ارزشی و آرمانگرایی. روشن است كه نگاه ارزشی شاعران شعر دفاع مقدّ

این عرصه در كنار فضای معنوی جنگ به ارزشها و آرمانهای مذهبی و دفاع از هویّت ملیّ و وطن توجه نمایند. 

فضای معنوی جنگ و جبهه در كنار توجه به ارزشهای دینی، قرآنی و مذهبی در طرز تلقی شاعران دفاع مقدسّ 

فرهنگ و منش شیعی و اسلامی میشد. لذا رسالت بزرگ ادبیّات انقلاب بسیارتأثیردذار بود و سبب دسترش و بسط 

اسلامی و بویژه شعر دفاع مقدّس توجه به باورهای سنتی، آیینهای مذهب و ارزشها بود. دوم توجه به مفاهیم 

شق، عرفانی چون توكل، یقین، وصال، عشق به خالق هستی، قرب، معراج و... . شعر دفاع مقدّس تجلیّ روشنی از ع

پبدایش »علاوه بر ایجاد نمادهای بلاغی سبب انتقال معانی بسیاری میشد. ، حماسه و عرفان بود و جمع این مفاهیم

انقلاب اسلامی، بازدشت جدی به سنّت را در پی داشت. این بازدشت در صحنج شعر نیز اتفاق افتاد. در عرصج 

عرهای سلمان هراتی و... حجم متراكمی از میراث محتوا حتی در پیشروترین شعرهای آزاد دفاع مقدّس، مثل ش

معنوی كه در شعر معاصر متروک و سرانجام مطرود بود، با شتاب در حال بازدو شدن بودند ]چنانکه[ دویی شعر 

های ادبی شاید در شعر دفاع مقدسّ، معاصر نزد این نسل شاعران، دارد به آب توبه شستشو داده میشود. آرایه

آمد، بطوری كه در بسیاری از شعرها از حدّ یک كاربرد و آرایه برای ای این توبج ادبی بشمار میمهمترین محمل بر

(. از این رو 341: ی 1393زاده و همکاران، )قاسم« تزیین كلام فرارفته  و در ساختار شعر نقش بازی كرده است

دبیّات كلاسیک احساس میشد و شاعران بازآفرینی نمادهای اساطیری، عرفانی و... در دوران جنگ با التفات به ا

های انقلاب اسلامی بکار بردند و از طریق زبان این عرصه میراثهای دذشته را در راستای احیای مبانی اندیشه

ها علاوه بر كشف بار معنایی تا خواننده شعر با تأویل آن»نمادین به بازخوانی این حوادث و رخدادها پرداختند 

ها با ظرفیت شاعرانه و سمبلیک آنها از امکانات ری نماید: چون ماهیّت بینامتنی اسطورهجدید، احساس لذتّ هن

درایانج ارزشمندی  برحسب شرایط و اوضاع خایّ اجتماعی  در مقابل شاعر و خواننده قرار میدهد و زمینه تأویل

 )همان(. « را برای برداشت تأویلی جدید و تازه مهیا میسازد

 

 هاتحلیل داده

 ردهای انعکاس بینامتنی نمادها در شعر شاعران برجستۀ دفاع مقدسّشگ
ها و نمادهای ادبیّات پایداری و دفاع مقدّس بدلیل ماهیّت معنوی و روح حماسی كه بر این قبیل آثار، سروده

ی ادبیّات ها سیطره دارد تفاوت ماهوی چندانی با نمادهای ادبیّات كلاسیک ایران ندارد چرا كه زمینج پیداینوشته

دفاع مقدّس و بویژه آثار شعری و منظوم در این دوران بیشتر حول دو محور تهییج رزمنددان )مخاطبان( و زنده 

هاست؛ از این های معنوی، ارزشی، عرفانی و آیینی بکمک این سرودهساختن روحیج حماسی آنان و تقویت بنمایه

یا دیریابی خاصی در نمادها چندان چشمگیر نیست و این رو در خلق نمادهای شعر دفاع مقدّس اصولاً دشواری 

آفرینی در مسیر ادراک و فهم مخاطب است، های ادبیّات معاصر كه بدنبال ابهامنوع از ادبیّات برخلاف سایر سروده

ز دیری از سنن ادبی دذشته میپردازد. شاعر دفاع مقدّس اتری به خلق نمادهای آشنا و بهرهبصورت روانتر و راحت

بخشی بکلام خویش بهره نمیگیرد بلکه هدف وی آن است كه عمق شعر را از طریق آفرینی و عشقنماد جهت ابهام
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معنای نمادهای عمومی در كنار مفاهیم والا و دیگر صورخیال مورد تأكید و توجه قرار دهد؛ چنانکه هر فارسی 

را بدلیل تکرارشان در پیشینج تاریخی و فرهنگی ادب زبانی كه اندكی با ادب و شعر ارتباط داشته باشد این نمادها 

باید و داه حتی خود در مناسبات روزمره از آنها بهره میجوید چرا كه شاعر دفاع مقدّس فارسی بسهولت در می

بیش از هر چیز بسته به نوع جهانبینی خود كه خای اندیشه و تفکر سیاسی  اجتماعی او نسبت به جهان هستی 

اند، آنچه مشخص است این است كه نمادها در همج زمانها ثابت»ن، این نمادها  را بکار میگیرد. و محیط پیرامو

: ی 1387)پورنامداریان و خسروی شکیب، « های معنایی آنها تغییر میکنددیدداه جمعی و اجتماع در برابر لایه

152 .) 

 

 بینامتنیت نمادهای اساطیری با تأكید بر شاهنامه

ور شدن هیجان ملیّ و وطنی ی و رویارویی ملّت مسلمان ایران با دشمن بعثی متجاوز سبب شعلهوقوع جنگ تحمیل

در تمامی سطوح جامعج ایران دردید؛ این فضای اساطیری و حماسی بستری مناسب جهت احیا و زنده ساختن 

لی است كه فردوسی را به نمادهای كهن اساطیری بود. دفاع از هویّت ملیّ و سرزمین ایران یکی از اصلیترین دلای

سرودن حماسج سترگ شاهنامه واداشت و پس از آن در شرایط بحرانی و حساس دیگر كه ملّت ایران، تمامیت 

ارضی آب و خاک خویش را در خطر میدیدند نمادهای اساطیری و حماسی در شعر و ادب این سرزمین بار دیگر 

در واقع »رفته یا در معرض خطر را باردیگر احیا نماید. قد علم مینمود تا ماهیّت فرهنگی و میهنی از دست 

جاودانگی فرهنگی و میهنی ایران در آن است كه از دوران باستان تاكنون هویّت خویش را حفظ نموده است. هبچ 

سرزمین و مردمی دیگر درجهان بمانند ملّت ایران دغدغج و چالش دفاع از وطن را چنان كه در شاهنامه بازتاب 

« اند. از این رو شاهنامه حماسه ملیّ ایران، دفاع نامج سترگ تاریخ ]بشریت[ بشمار میروداست نداشتهیافته 

(. آنگونه كه از شاهنامه استنباط میشود ملّت ایران همواره ملتّی صلحدوست 23  22: صص 1389)سنگری، 

 زد میکند:اند؛ چنانکه فردوسی صلح، آشتی و مدارا با دیگران را در شاهنامه دوشبوده

 

 كسانی كه با تو نجویند جنگ 

 

 بر ایشان مکن روز تاریک و تنگ 

 (233/  2: 1391)فردوسی،                            

 نگر تا نیازی به بیداد دست     

 

 نگردانی ایوان آباد پست  

 (110 /3)همان:                                            

در شعر دفاع مقدّس و ادبیّات پایداری شاعر به این نکته واقف است كه جهت تقویت روحیج همبستگی ملیّ و 

ها روایتهای رمزدونج یک قوم یا یک ملّت و شرح اسطوره»میهنی باید به بازآفرینی اساطیر دذشته دست یازید. 

ستند كه قدرت مافوق طبیعی دارند. این روایتها های نیمه خدایی هقهرمانیهای آنان است كه در آن قهرمانان، چهره

ها به ها با آغاز و پیدایش آفرینش آیینها و سنتها سرو كار داریم. اسطورهبا عالم قدسی اتصال دارند در اسطوره

آیند و به سبب پیوند سبب آنکه از اصول بنیادین شاكلج تفکر قومی و از رموز اتحاد و یکپارچگی ملیّ بشمار می

ای دارند چرا كه همواره در ضمیر تنی با مناسک و آیینهای مقدّس دذشته، در متون ادبی نقش برجستهنادسس

: ی 1389)كافی، « یابندشاعران و هنرمندان حضور داشته و داه و بیگاه در قالب زبان نمادین، ظهور بروز می

ن به عوامل و شرایط دونادون اجتماعی، (. میزان توجه به اساطیر و استفاده از آنها توسط شاعران و هنرمندا170

شاعر دفاع مقدّس، در انطباقی فعّال با نیازهای زمان خویش، اساطیر كهن »سیاسی و خلاقیت آنها بستگی دارد. 
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( تا از راه بیان 91: ی 1370)رشیدیان، « جهانی یا ملیّ  میهنی را با ذهنیّات حاضر خویش بازآفرینی میکند

سازی یکی از ویژدیهای اسطوره»نشی جدید از رخدادها و حوادث عصر خویش دست یابد. نمادین اساطیری به خوا

اند شعر دفاع مقدّس است كه شاعران این عرصه بعضاً با استفادۀ مناسب از شخصیتهای نمادین و اساطیری توانسته

(. در حقیقت 175)همان: ی  «سازیها و دلاوریهای رزمنددان، شهیدان و مردم را جاودانه سازندیاد و خاطرۀ حماسه

ای شاعر دفاع مقدّس به این حقیقت دست یافته است كه با عنایت به نمادهای كهن و اساطیری و دریز به حماسه

سازی به كمک نمادهای كهن و پركاربرد اساطیری بدیل حکیم فرزانج طوس  شاهنامه  و اسوهسترگ چون اثر بی

را قوتّ بخشیده و آن را در اذهان مردم جاودانه سازد. از این رو شعر دفاع میتواند زایایی و ماندداری شعر خویش 

مقدّس بستری مناسب برای احیا قهرمانان اساطیری چون آرش، اسفندیار، رستم، كاوه، فریدون و... میشود تا با 

ان بعثی بکشد. رستم دیری از نمادهای كهن قدرت و توان مرز و بوم اهورایی ایران را به رخ اهریمنان و دهخیمبهره

بعنوان قدرتمندترین و محبوبترین پهلوان شاهنامه كه صفات نیک اخلاقی، رفتاری، توان جسمی فراطبیعی و تأیید 

الهی همواره در شاهنامه با او همراه است تجسمّ آمال و آرزوهای ملتّی است كه در مقابل رهیم بعث با صلابتی 

رستم تجسم آرزوی پیشینیان ماست. كشش و كوشش »اند. ومت نمودهدون ایستاددی و مقاای و رستماسطوره

بشر برای زنددی بهتر و سیر بسوی اعتلا و پیروزی بر بدی و دزند و زشتی، كه بهترین جلوۀ آن در پهلوانان حماسی 

فا، )ص« از جمله رستم نمود یافته است. رستم در میان این پهلوانان، همج صفتهای لازم را در خود جمع دارد

 (. 292: ی 1383

 بر تن رویین نباشد تیغ چوبین كاردر       

 

 ایکه داری جوشن تکبیر بر پیکر به پیش 

 (45: ی 1370)مردانی،                                 

 ای، ظرفیتها و قابلیتّهای هنری بسیاریدیری از زبان نمادین و ساختار روایی اسطورهشاعران دفاع مقدّس با بهره

ای شاهنامه دیری از نمادهای اسطورهشناسانج مخاطبان خویش با بهرهرا جهت تصویرسازی و اقناع حس زیبایی

اند. عناصر نمادینی كه از قهرمانانی چون رستم، اسفندیار، فریدون و... تا موجودات، حیوانات و پرنددان فراهم كرده

 مانند توجه به اسطورۀ ققنوس در این ابیات: ای بمانند سیمرغ، رخش و... را در برمیگیرد؛ اسطوره

تو را از قتلگاه شعر شور و دفتر آوردند / شهید من تو را از خاكریزی دیگر آوردند / برای غربت دل هر چه خواندی 

ازغوانی بود / برسم قدردانی از دلویت خنجر آوردند / تو را همچون نگینی سرخ از انگشتر چشمم / به نیش 

پروای من نفرت درآوردند / بخوان چاووش آتش ای دل / ای مرغ اساطیری /  كه از ققنوس بی های تشنجدشنه

 (. 53  52: صص 1388خاكستر آوردند )حسینی، 

 پی و اسفندیار در این ابیات: بال عشق، رخش آتشو یا تعبیر مرغ رویین

شت / باز آی از قاف دل تا دیار سرنوشت / سندباد قهرمان اسطورۀ دریا و موج / میرود با اسب توفان تا دیار سرنو

باز آی از قاف دل ای مرغ رویین بال عشق / تا شود مغلوب من اسفندیار سرنوشت / كفشهای مغلوب من اسفندیار 

پی بگو دستان سرنوشت / كفشهای آهنین سام دردافکن چه شد / در كویر خار وامانده سوار سرنوشت / رخش آتش

 (. 32: ی 1364ی تازه دارد كارزار سرنوشت )مردانی، دل كجاست / اشکبوسآهن

 دویید خصم  دون را زنجیرۀ جنون را 

 تنان عشقیمما از عشیرۀ خون رویین

 

 ماییم در مصافت آمادۀ خطرها  

 شمشیر ما شهادت ایمانمان سپهرها

 (26: 1388)حسینی،                                 
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حماسی  بخصوی یاری درفتن از اساطیر شاهنامه جهت ساختن تصاویر و معانی هرف هااشارات بینامتنی به اسطوره

در شعر دفاع مقدسّ، موجب برانگیختگی شور و هیجان ملیّ در مخاطب و زنده ساختن شخصیتهای چون كاوه و 

 آرش و... میشود:

شان كدام امام است / بر دوششان اند فاتح و نستوه / در دوشاینان هر چند / بشکسته زانوان و كمرهاشان / استاده

 (. 388: ی 1388پور، درفش قیام است )امین

 بگو به كاوۀ پیروز تا بر افروزد      

 

 آوران به بارۀ خون  درفش وحدت رزم 

 (26: ی 1360)مردانی،                               

 خطاب مردانی به رزمنددان نستوه و قهرمانان ملیّ ایران زمین: 

 اساطیر همیشه باشکوه شاعر طوسی 

 

 مایی سکوت سایه سیمرغ در افسانه 

 (318: ی 1388)مردانی،                              

 بینامتنیت نمادپردازی مضامین عرفانی و دینی
ای داشته است تا جایی كه شاعران و نویسنددان عارف و نماد و نمادپردازی بویژه در ادبیّات عرفانی جایگاه ویژه

دیری صوفی برای ترسیم حقایق پنهانی، حالات روحی و كشف و شهود قلبی خود الفاظ و معانی رمزی را با بهره

های طبیعی، ن لغات والفاظ نمادین عناصری از پدیدهاند. ایاز میراث كهن ادبی در توصیف این حالات بکار برده

دینی، مذهبی، اصطلاحات خمریه و... را دربرمیگیرد كه ابتدا در زبان معمول و كلام غیرعرفانی رایج بوده است اما 

جام »اند. نمادهایی مانند صوفیه برخی از این كلمات را در قالب نمادهایی بمنظور بیان مجازی خویش بکار برده

اده، فر، ساقی... كه چون ربطی به زبان شریعت و طریقت نداشت و از مرتبج درک و فهم ظاهربینان و عوام خارج ب

(.  در بیت زیر از حسینی 87: ی 1361)غنی، « بود، ]داه[ موجب اتهام صوفیان به كفر و زندقه ]نیز[ میشد

 نمادی از جانبازان و عاشقان در راه دین و وطن است: « سربداران»

 از نسل سرخ سربداران سلحشور       

 

 آوران خطج دار و طنابند نام 

 (.12: ی 1385)حسینی،                             

 ذوالجناح نمادی از عشق و شوق:

 با ذوالجناح نور تا معراج راندند 

 

 داه عشق تا حلاج راندندتا وعده 

 (38ی )همان:                                        

نمادهای عرفانی در شعر دفاع مقدّس از یکسو با مسائل و موضوعات معرفتی و شهودی و حالات سلوک معنوی 

شهدا و رزمنددان سر و كار دارد از سویی جهت تقدّس بخشیدن به مبارزات و فداكاریهای جان بركفان عرصج پیکار 

های نبرد در حقیقت پردازان بزم عشق و مستی در جبههحماسهبا دشمن متجاوز مورد استفاده قرار درفته است، 

الحقی هستند كه دذر آنها از عالم خاک تا افلاک برای رسیدن به وادی عشق بوده است الخلق الیساكنان سیرمن

 و از آنجا كه مسیر سلوک عاشق، نادفتنیهای بسیاری دارد و به قول مولانا :

 چون قلم اندر نوشتن میشتافت 

 

 ون بعشق آمد قلم بر خود شکافت چ 

 (61 /1: 1371)مولانا،                                      

 پور:از این رو عبارات و تعابیر عرفانی در این نوع ادبی مورد توجه شاعران قرار درفته است و به تعبیر امین
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 ای عقل كه واماندۀ صدها رازی 

 یاران، سفر عشق به پایان بردند 

 

 تا چند به چند و چون میپردازی  

 ای هنوز در آغازیتو مرد نه

 (50: ی 1388پور، )امین                             

 تعبیر نمادین الست در این بیت از قزوه نیز قابل توجه است: 

 كجایند مستان جام الست 

 

 دلیران عاشق شهیدان مست  

 (77: ی 1378)قزوه،                                  

تعالی دارد .در ادبیّات عرفانی ما بارها مورد توجه قرار درفته است. این تعابیر نمادین كه حکایت از قرب به حق

نهایت حضرت عزاّلدین كاشانی در توجه به قرب الی الله معتقد است كه قرب استغراق وجود سالک در وجود بی

: ی 1372ویش و اتصال به قرب حق است )حق است و رسیدن به این مقام در پی بیخبری سالک از صفات خ

 پور در توصیف شهادت دلاوران میادین نبرد میگوید: (. قیصرامین417

: 1388پور، او را / وقتیکه كاشتند / هم سبز بود هم سرخ/ آنگاه آن یار بیقرار / آرام در حضور خدا آسود )امین

 (19ی

 الله است. رنگ سرخ و سبز نمادی از شهادت و قرب الی

عارفان بزم شهادت، مستان عاشقی هستند كه این عشق تمام صفات درونی آنها را فرادرفته است. عاشق از بادۀ 

هستی مطلق، سرمست است و از خود بیخود شده و حیرت و سردردانی كه در اوست در اثر مشاهدۀ جمال دوست 

 (. 721  720: صص 1386تعالی است )ر.ک سجادی، و حضرت حق

 ست فرشته نوشیدن زلال جام بد

 

 شراب از لب مست فرشته نوشیدن 

 (131: ی 1364)مردانی،                             

ای عرفانی در ادبیّات دفاع مقدّس است كه بعنوان نمادی از عشق، پاكبازی و صافی ضمیر معرفی حلاج اسطوره

 شده است: 

 الحق نزنند تا لاله رخان بانگ انا

 

 دیباچج سرخ عشق تدوین نشود  

 (127: ی 1385)حسینی،                               

 منصور سربریده ما با زبان سرخ 

 هر لحظه بر مناره بودن ز سوگ عشق 

 

 انتهای خون بی ناخوانده دفت قصه 

 الحق زنان خون آید ز بانگ انا

 (31: ی 1360)مردانی،                                 

 اند: درفتهالله بهرهدر توصیف قرب و نزدیکی رزمنددان به درداه الهی از نماد حضرت موسی كلیم

: ی 1388پور، سورشان آتش طور موسی / داغشان مهر مهراب زرتشت / كوله بر پشت و سجاده در پیش )امین

68.) 

 ار سوختند:عشق پروانه الله نیز نمادی از رزمنددان جان بر كف است كه در آتشابراهیم خلیل

 شکن در آتش عشق همچو خلیل بت

 

 رفتند و راه دلشنی دیگر درفتند  

 (118: ی 1385)حسینی،                            

مقام والای امام خمینی كه رهبر معنوی دفاع مقدّس ایران علیه دشمن متجاوز است با نمادی از نوح و ابراهیم 

 شکن تجسم شده است:بت
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 نوح آمده نوح آمده بر جسم ما روح آمده 

 شکنآمد ز نسل بوالحسن كافر شکار بت

 افتاددان را یاوری آزاددان را سروری

 

 تا كشتی ما را برد سوی كنار دیگری  

 شکن خیبرفکن خنجر دذار دیگری مرحب

 شیر اوهنان را صفدری با ذوالفقار دیگری 

 (187: ی 1388پور، )امین                            

 در بیان شباهت سرسپرددی و عاشقی رزمنددان اسلام به داستان حضرت اسماعیل )ع(: 

 اند آنان كه حلق تشنه به خنجر سپرده

 

 اندآب حیات از لب شمشیر خورده 

 (110: ی 1385)خمینی،                            

آنچه كه از بررسیهای بعمل آمده بدست آمده آن است كه در میان مفاهیم نمادین در حیطج نمادهای مذهبی و 

های ادبیّات شیعی و عاشورایی بسیار محسوس و قابل توجه است. آیینی، رویکرد شاعران دفاع مقدّس، به بنمایه

حسین )ع( از آن قوامی رازی شاعر نیمه اول های شیعی در وصف خاندان امام كهنترین اشعار عاشورایی و مرثیه»

 59ای ای است در شش بیت و دومی قصیدهقرن ششم است. قوامی رازی دو مرثیه عاشورایی دارد كه اولی قطعه

ه . ق( از نخستین شاعران  341(. شاید بتوان دفت كسایی مروزی )52: ی 1379)ر.ک صاحبکاری، « بیتی است

پردازی مضامین دونادونی را در مرثیه امام حسین )ع( بکار برده است پس از ز خیالدیری اشیعی است كه با بهره

 وی در تاریخ ادبیّات زبان فارسی شاعران دونادونی به نمادپردازی با مفاهیم عاشورایی پرداختند: 

 دلگشت عاشقان همه در خون خود بود 

 كربلای عشقم و میدانم از جور فلک

 

 ن كربلازار شهیدااین است لاله 

 نیست آبی نزد این مهجور رند تشنه لب

 (187: ی 1366)فاریابی،                             

 از جمله این نمادهای عاشورایی و مذهبی:

 بشتاب برادر دلیرم بشتاب 

 

 عباس تویی تازه فراتی دریاب  

 (112: ی 1385)حسینی،                           

ادبیّات عاشورایی بعنوان برجسته ترین نماد قیام علیه ظلم و ستم بارها مورد توجه شاعران تصویر امام حسین در 

 دفاع مقدّس قرار درفته است:

 راهها راه حسین است كه با تیشج خون

 به  چه اندیشه در این كشور خون آمده خصم؟!

 

 همه بتهای زمین در شب روشن شکنیم 

 ما به نیروی یقین لشکر آهن شکنیم

 (825: 1364)مردانی،                                  

 در امتداد تاریخی حسین

 

 های خون شما بهترین جوابفواره 

 (24: 1385)حسینی،                                    

 بینامتنیت نمادهای برگرفته از طبیعت و عناصر طبیعی

یی، خلوت، دفتگو و زمانی برای دلداددی عاشق و معشوق و راز در ادبیّات كلاسیک ایران، شب نمادی از تنهاشب: 

عارف در ادبیاّت كلاسیک چه شعر و چه نثر، از ازدحام و غوغای روز بخلوت و سکوت شب »و نیاز با معبود است. 

ی از پناه میبرد.  آنها در پی این بودند تا زیرپوست شب خود را بیابند. از این رو شب ]در ادبیّات كلاسیک[ نماد

: ی 1387)پورنامداریان و خسروی شکیب، « قطع تعلق و رهایی حواس و مشغول شدن بعالم تعلقات بوده است

(. در ادبیّات كلاسیک كمتر شاعری است كه از دلداددی و خلوت خویش در شب با معبود و معشوق سخن 160

 نگفته باشد؛ مانند:
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 دوش در حلقه ما دیسوی تو بود 

 

 سلسله موی تو بود تا دل شب سخن از  

 (150: 1384)حافظ،                                 

از نظر ظرفیت زمانی، شب بستری مناسب برای خلوت عاشق با معشوق و راز و نیاز با اوست كه مستلزم بیداری و 

آداهی میباشد و این مسأله خود شب را ارزشمند نموده است. خلوت عاشقان در شب است چرا كه در شب اغیار 

آید. در ادبیّات كلاسیک ما نماد شب میبخواب فرو رفته و فرصتی بسیار مناسب برای عاشقی و دلداددی فراهم 

ساز دارای دو جنبه است؛ جنبج تیردی و تاریکی كه زوال، نابودی و تباهی را نشان میدهد و وجه مثبت آن كه زمینه

انداز تاریخی نمادسازی با مفهوم شب در  ادبیّات فارسی داه انعکاسی از دفتمان نور و روشنایی صبح است. چشم

ای است. در شاهنامج فردوسی و داستانهایی چون داستان بیژن و منیژه و تا حدودی های اسطورهشهباستانی و اندی

در داستان خسرو وشیرین نظامی این كاركرد اساطیری و رازناک را میتوان مشاهده نمود. تركیباتی كه نظامی از 

 نماد شب ارائه میدهد مانند: 

 چو روز آینه خورشید بربست 

 

 صد چشم بر بست شب صد چشم هر 

 (191: ی 1382)نظامی،                              

 چو زلف شب از حلقه عنبری

 

 سمن ریخت بر طاق نیلوفری  

 (718)همان: ی                                      

 چو پیدا شد از آسمان درد ماه 

 

 شب تیره بیفشاند زلف سیاه   

 (104/  7: 1391)فردوسی،                         

در شعر ادبیّات پایداری و دفاع مقدّس شب داه نماد ظلم و ستم دشمن است: كاشانی در شعر زیر ضمن تقدیس 

رزمنددان اسلام و امید و انتظار برای صبح پیروزی آنان، شب را نمادی از ظلم و بیداد دشمن متجاوز در نظر درفته 

 است:

شکست كنگرۀ شب، طلوع را نگرید / دمیده نور ز هر خاكریز و سنگر / شما بشیر طلوعید و ارمغان شماست / كلید 

 (. 269: ی 1389صبح رهایی، خدایتان یاور )كاشانی، 

این نگاه منفی به شب در ادبیّات عرفانی نیز بصورت توجه به وجه كثرت مورد توجه قرار درفته است. لاهیجی در 

كثرت شب است از آنکه ظلمت و تفرقه دارد و كثیر است و این كثرت مثل »نبج منفی شب میگوید:توصیف ج

(. نمودی دیگر از وجه تاریک، غمناک و 588: ی 1381« )خطی است كه به درد یک وجه و روی دمیده است

 تیرۀ شب در این بیت از سعدی: 

 شب غمهای سعدی را مگر هنگام روز آمد

 

 چون چراغ صبحدم كردی كه تاریک و ضعیفش 

 (784: ی 1366)سعدی،                          

 پور نیز نشان از تیردی و ظلمت دارد:نماد شب در این ابیات از قیصر امین

باید برای جنگ / از لولج تفنگ بخوانم / با واهۀ فشنگ / میخواستم شعری برای جنگ بگویم / شعری برای شهر 

فظ ناخوش موشک را / باید بکار برد اما...  / من از درون سینه خبر دارم / از آن شب سیاه خودم  دزفول  دیدم كه ل

 (. 121: ی 1388پور، )امین /

نوید از صبح و سحری میدهد كه شب تاریک و تیرۀ ظلمت را روشن میسازد. در این « یادداری»حسینی، در شعر 

یک ایران، دلالت بر ظلم و تجاوز رهیم بعث و جنایتهای شعر، شب به تأسی از نمادپردازی شب در ادبیّات كلاس

 تیره و تار را آماج هدف قرار داد: « پیشانی شبِ»آنان دارد و معتقد است باید با قلم، 
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 (.99: ی 1385باید امروز قلم برداریم / و به پیشانی شب بنویسیم / سحر در راه است )حسینی، 

اند اما بویژه در اعران به الگوبرداری نسبتاً مستقیمی از طبیعت پرداختهدر ادبیّات كلاسیک ایران، ش باد، نسیم:

دوران معاصر و بعضاً در شعر دفاع مقدّس و ادبیّات پایداری میتوان متوجه شد كه توصیف طبیعت برای شاعر صرف 

بلکه شاعر در  اند؛طبیعت بیجان و خاموش نیست و از این ابزار تنها جهت زینت بخشیدن بشعر خویش بهره نبرده

طبیعت غرق میشود تا آن را نمادی برای ارائج احساس خویش قرار دهد. این پیوستگی و استحاله با طبیعت در 

شعر دفاع مقدّس در قالب نمادهای دونادون ظاهر میشود. سید حسن حسینی در توصیف حالات عارفانه و معنوی 

 نبرد میگوید:  هایمتناسب با حال و هوای رزمنددان و قهرمانان عرصه

صبحدم باد سحر / در سراپردۀ باغ / وعظ مطبوعی داشت / بید مجنون بسماعی ابدی واصل شد / شامج شاعر ما / 

 سر به پای دل بابونه دذاشت. 

ثباتی، ناپایداری اش نماد بینماددرایی با باد چندین وجه دارد؛ بدلیل انقلاب درونی»در فرهنگ نمادها آمده است: 

حکامی است. از سوی دیگر، باد مترادف با نفخه است و در نتیجه مترادف است با روح و جوهر روحی از استو بی

سرچشمج الهی. از اینجاست كه زبور، همچون قرآن، باد را پیک الهی و همسنگ فرشتگان میداند. در سنت اوستایی 

اخلاقی را بر عهده دارد. در سنت توراتی،  كننده توازن جهانی ودر ایران باستان، باد نقش پشتیبان جهان و تنظیم

اند؛ نفخج خدا هرج و مرج اولیه را نظم داد؛ باد اولین انسان را جان داد. بادها ابزار قدرت الهی بادها نفخج خداوندی

وه نیز هستند. آنها زنده میکنند؛ كیفر و تعلیم میدهند؛ بادها علامتند و چون ملائک، پیامها را میرسانند. بادها جل

موهبتی الهی هستند و هنگامی كه بخواهند عواطف خود را و شیرینی لطیف خود را با خشمی طوفانی منتقل 

رسان و (. نسیم و باد در ادبیّات پیشینج فارسی نمادی از پیام8  6/ صص  2: 1378)شوالیه و دربران، « میکنند

 پیک عاشق و معشوق بوده است: 

 دوش آدهی ز یار سفر كرده داد باد 

 

 من نیز دل به باد دهم هر چه باد باد  

 (73: 1380)حافظ،                                    

فتوحی در كتاب بلاغت تصویر، شش شیوه تصویرپردازی را پیرامون مکاتب ادبی و فکری در جهان مطرح میکند 

یک اثر ادبی بسته به پیچیددیها و ظرائف جهان اطراف، ساختار فکری و نشان میدهد كه چگونه شاعر و نویسندۀ 

و سبک فکری خویش و اقتضای شرایط از یکی از این شگردها بهره میگیرد. شاعر دفاع مقدّس بخوبی دریافته است 

یری از دهای تصویرپردازی كه بساددی قابل درک و دریافت است؛ بهرهترین شیوهفهمترین و همهكه یکی از ساده

های هیجانی و احساسی ادبیّات كلاسیک دیری از درونمایهسنّت نمادپردازی ادبیّات كهن است از این رو با بهره

مندی در قالب توجه به عناصر طبیعی و نمادهایی از های خویش را بصورت نظامسعی دارد تا عواطف و اندیشه

مانند بادبرای عروج معنوی رزمنددان و شهدا بهره  جهان پیرامون نشان دهد. شاعر دفاع مقدّس از نمادهایی

 میگیرد: 

 دلاوران سحر، اسب باد زین كردند 

 به قاف نور دل آفتاب را چیدند 

 

 وضو ز خون جبین در پگاه دین كردند  

 شکوه سی پر سیمرغ را بخود دیدند 

 (131: ی 1364)مردانی،                              

كشف و پرورش نمادهای مختلف با معانی متعدد كه وراق معنا و  )خورشید، آفتاب، ستاره(:نمادهای فلکی 

مفهوم ظاهری و نخستین باشد كاری بسیار ظریف و هنرمندانه است و به دانش و آداهی كامل از فرهنگ و ادب 

ی و دفاع مقدّس به دذشته و داشتن نیروی تخیّل منوط میشود؛ از همین رهگدر خلاقیت شاعران ادبیّات پایدار
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آنان كمک نموده است تا عناصر آسمانی و فلکی را با رویکردی به این قبیل نمادها در ادبیّات كلاسیک ایران بکار 

بگیرند. بعنوان نمونه در ادبیّات عرفانی ماه، خورشید عموماً نمادی از ذات باریتعالی و حضرت حق است كه فیض 

 نسان كامل و ولی حق و انسان كامل است چنانکه مولانا میفرماید: عامش بر همگان است؛ نیز رمزی از ا

 شمس جان كو خارج آمد از اثیر 

 میزند بر تن ز سوی لامکان 

 

 نبودش در ذهن و در خارج نظیر  

 مینگنجد در فلک خورشید جان 

                                                   (1  /51) 

آید و میتوان این معنی را در پیوند با شیر بخوبی مشاهده نمود. خورشید همچنین نمادی از قدرت بحساب می

(. 280: ی 1375)یاحقی، « برآمدن خورشید نشان زنددی و حیات و فروشدنش نماد مرگ و نیستی بوده است»

سنتی از نماد خورشید در ادبیاّت دیری شعر دفاع مقدّس عاطفه و تخیل شاعر تا حدود بسیار در راستای بهره

 كلاسیک است. مردانی در توصیف رزمنددان و حالات معنوی آنان میگوید: 

 دسترده بمحراب افق وقت نماز 

 

 روحانی آفتاب سجادۀ عشق  

 (148: ی 1364)مردانی،                            

تبع آن بلندی خورشید كه از تقدس برخوردار است سبب شده است كه شاعر خورشید را نمادی از آسمان و به

 اند: سربازان وطن و رزمنددان اسلام بداند كه در چنگال شب اسیر شده

 مانده در چنگال شب خورشید 

 

 تیردی بگرفته بعُد دیدمان  

 (16همان: ی )                                          

 اند در پگاه یقین های طلوعشکوفه

 

 آرند كه با سپیده، دل آفتاب می 

 (13)همان: ی                                          

خورشید و روشنایی در شعر سپیده كاشانی نیز داه نمادی از رهبری معنوی امام خمینی )ره( و نقش وی در هدایت 

 جریان انقلاب پیروزی حق علیه باطل در جنگ تحمیلی است: 

 سالها مردی از قبیلج عشق 

 پشت بر كوه ظلمتی سیال 

 

 روی بر مرز روشنایی داشت  

 بذر توحید در زمین میکاشت 

 (168: ی 1389)كاشانی،                            

 هراتی آفتاب را نمادی از آرمانهای والای انسانی میداند كه دشمن متجاوز آن را مورد هدف قرار داد: 

 (.23: ی 1384باید له آن قبله پشت كرد / كه دل خورشید را شکستند )هراتی، 

ا تصویری كه از مجاهدان و رزمنددان خط مقدم جبهه بتصویر ب« خطی تا خط مقدماز بی»ای به نام در قطعه

 طلبان چنین توصیف میکند: میکشد طلوع آفتاب و روز را در نبود ایمان راسخ و زنددی رفاه

ها بسمت تاریکی / باز میشوند/ ادر بتوانی موقع رسیدن را درک كنی / برای رفتن / همیشه حتی روز / پنجره

 (. 73: ی 1384فرصت هست )هراتی، 

 و در توصیف خط مقدم جبهه، آفتاب نمادی از نور، عروج و روشنی است: 

 (. 74خواب دیدم / دلم برای لمس آفتاب / چونان نیلوفری / بر قامت نیزه پیچید )همان: ی 

 پور نیز نمادی از نور و روشنی است: آفتاب در این بیت از امین

 (7: ی 1388پور، )امین ای ما بخشیدیهآبی به ترانه/  ای آتش آفتابی فصل طلوع
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 او ترجمه زبان آب است همین 

 

 او معنی محض آفتاب است همین 

 (41)همان: ی                                        

دیری قامت معنوی شهیدان را قامت آفتاب پوشی شهدا، تنها معیار و سنجج اندازهو در توصیف شهادت و كفن

 میداند: 

 (. 51باید با قامت آفتاب اندازه درفت )همان: ی پیراهن تازۀ تو را می

 قیصر در جایی دیگر با تقابل روز و شب و آفتاب و تاریکی، نمادی از نور و ظلمت را بخوبی توصیف میکند: 

 شب عبور شما را شهاب لازم نیست 

 

 كه با حضور شما آفتاب لازم نیست  

 (390)همان: ی                                       

 قیصر خندۀ شهید را با نمادی از آفتاب و روشنی آن بتصویر میکشد: 

 چنان از شرق میخندی كه دویا

 (101)همان: ی    تو را با هر چه نورخورشید ارتباطی است

ستاره در شعر كلاسیک فارسی نمادی از درخشش، نور، روشنی و دلیل راه و راهبر است كه در تاریکی و  ستاره:

 ظلمات راه را نمایان میسازد؛ چنانکه حافظ میفرماید: 

 در این شب سیاهم دم دشت راه مقصود 

 

 ای برون آی ای كوكب هدایت از دوشه 

 (68: 1384ظ، )حاف                                       

 و یا این بیت از بیدل دهلوی: 

 ایمدر بیابانی كه ما راه طلب دم كرده

  

 كرم شبتابی ادر در جلوه آید كوكب است  

 (112:ی 1376)بیدل دهلوی،                           

همراستا با مفهوم نمادین این مردانی، ستاره را دراین ابیات در توصیف عروج شهدا و بعنوان نمادی از نور و روشنی 

 تصویر در ادبیّات كلاسیک چنین چنین بکار برده است:

 سمند صاعقه زین كن سوار باید رفت 

 شهید زندۀ تاریخ عشق میگوید

 

 به عرش شعلج سحر با ستاره باید رفت 

 الحق دوباره باید رفت به دار سرخ انا

 (5: ی 1364)مردانی،                                   

 و یا تصویر نور و روشنایی در این ابیات: 

 طلوع بركج خورشید تابناک دل است

 آیدای كه ز آفاق دیده میستاره

 های صبوری كه روح ایثارندستاره

 (13  12)همان: صص       به دشت تیرۀ شب بذر نور میکارند

با سکوت همصدا شو / تا بشنوی پشت آسمان  /بیرون این معین محدود / رودی از ستاره جاری است / رود شهید 

 (. 109: ی 1384چه میگذرد )هراتی، 

از دیگر عناصر طبیعی كه در ادبیّات كلاسیک و شعر دفاع مقدّس مورد توجه قرار   فصول، جنگل، رود، دریا:

است. این عناصر  درفته است توجه به فصلها از جمله بهار و خزان، دلها و بویژه دل شقایق و لاله، دریا و جنگل

های عظمت و زیبایی معشوق در شعر فارسی بکار رفته است. دلها، دیاهان و بطور نمادین بیشتر در توصیف جلوه

پردازی در كلی طبیعت در ادبیّات كهن فارسی بویژه سبک عراقی كه مجالس بیشتر جهت تصویردری و خیال
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م روحانی و احوال خوش سالک طریقت را بتصویر میکشد. درچه اختیار شاعر قرار میداد علاوه بر زیبایی مادی، عوال

: ی 1370كدكنی، دونه نمادپردازیها و توصیفات در سبک خراسانی بیشتر آفاقی و برونگراست )ر.ک شفیعیاین

 (؛ چنانکه در شعر منوچهری در توصیف بهار میخوانیم: 317

 وقت بهار است و وقت ورد مورد

 نردس چون دلبریست سرش چشم 

 

 دیتی آراسته چو خلد مخلد  

 ای است تنش همه قد سرو چو معشوقه

 (15: ی 1326)منوچهری،                              

های اما توصیف طبیعت بعنوان نماد یا نشانه مناسبات و پیچیددیهای افکار و احساسات شاعران را در نگاه به پدیده

بیرونی و استفاده از آنها بعنوان نماینده یک معنا و جایگزین یک نشانه را میتوان در شعر حافظ، سعدی، مولانا و... 

 بخوبی مشاهده نمود. 

ا را مظهر بخشنددی، كرم، فسادناپذیری، شوینددی، هیبت، خاموشی، وسعت، رازداری، مولوی دری»بعنوان نمونه 

بعنوان « )               (. ناپذیر و... ]میداند[ در نگاه او دریا مظهر وجود منبسط با همج پیچیددیهای آن استپایان

 مثال بهار در این غزل از مولانا مظهری از خدا و انسان كامل است:

 بهار آمد رهیده بین اسیران        بهار آمد

 درختان بین درختان بین همه صایم همه قایم 

 

 به بستان آ به بستان آببین خلق نجاتی را  

 قبول آمد قبول آمد مناجات صلاتی را 

 (76: 1385)مولانا،                                    

چنانکه دفته شد نمادهایی مانند روز، شب، آفتاب، صبح، بهار، خزان، ستاره و... از واهدان نمادین شعر دفاع مقدسّ 

 آیند: بشمار می

 سپاه فاتح خورشید در دیار فلق

 

 بساط خیمج شب سوخت در زبانج صبح 

 (196: ی 1364)مردانی،                         

 آمد بخواب سبز خیالم كه عاقبت 

 

 خورشید روشن از پس كولاک میرسد  

 (39: ی 1389)كاشانی،                           

بهار در اندیشج كاشانی، نمادی از پیروزی، آزادی، جوانی و توانمندی و اقتدار رزمنددان اسلام و خزان نمادی از 

  ظلم و ستم دشمن متجاوز، مرگ و پژمرددی است:

 در ماخزان دمید و شوق بهار نیست    

 

 بر بوتج كویر مگر نیش خار نیست 

 (32)همان: ی                                         

 باران كه نمادی از صفا، صلح، زنددی، آزاددی و طراوت است و در روزدارر جنگ و خصومت خبری از آن نیست:

 قحط باران بود و روز مرگ اقیانوسها 

 

 شب نخفتیم از صدای دریج فانوسها  

 (43:ی 1378)قزوه،                                   

 حیسنی در توصیف ایمان و اعتقاد رزمنددان؛ رود و چشمه را مظهر و نمادی از روشنی، پاكی و... میداند: 

 دلتان چشمه جوشندۀ ایمان و یقین 

 

 رود همواره خروشان شرف، پیکرتان  

 (27: ی 1385)حسینی،                              

 مثالهای دیگر:

 دنجینج طوفان دل دریایی ماست 

 

 آیینج حق، روح معمایی ماست  

 (17: ی 1388)همان:                                 
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 گیرینتیجه
بندی نحوۀ كیفیت انعکاس بینامتنی نماد در شعر دفاع مقدّس نتایج زیر بدست آمده از نتایج بررسی تحلیل و طبقه

ادبیّات كلاسیک فارسی، از ظرفیتهای نمادین ادبیّات دذشته  است: شاعران دفاع مقدّس به تأثیر از سنت شعری

اند؛ نمادپردازی با تأكید برخلاقیت هنری و نوآوری شاعران در در مسیر تبیین عقاید و تفکر خویش بهره برده

ت راستای تأكید اصول عقیدتی و ایدئولوهی این نوع ادبی است. در قاموس ادبیّات دفاع مقدّس، با توجه به تحولّا

محتوایی، مضمونی و عقیدتی كه حاصل از پیروزی انقلاب اسلامی و حملج خصمانج رهیم بعث به ایران، شاعران 
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ضرورت استفاده از نمادهای دونادون ملّی، میهنی و دینی را در راستای تقویت بنیانهای فکری شعر دفاع مقدسّ 

لاسیک و معاصر در زمینج نمادپردازی برقرار نمودند. اند و بدین طریق پیوندی نادسستنی میان ادبیّات كبکار برده

در مجموعه اشعار مورد بررسی نمادپردازی دینی و مذهبی در مرتبج اول و در مرتبه بعدی نمادهای اساطیری و 

دیری از نمادهای طبیعی در مراتب بعدی قرار دارد و از درصد فراوانی بیشتری برخوردار است؛ با این سپس بهره

شاعران دفاع مقدّس، در الگوسازی و ترسیم اصول فرهنگی و تقویت هویّت ملّی، میهنی و بنیانهای  توضیح كه

اند. لازم بذكر است كه استفاده از معرفتی و عقیدتی مخاطبان به متون ادبی یا اشعار شعرای كلاسیک توجه نموده

خورددی و پیوند تصاویر نمادین با متن نمادهای ادبی از شگردهای نوسازی تصویر در شعر دفاع مقدّس است. دره

ای است خواننده با دانش قبلی و فراخواندن پیش اطلاعات دذشته ادبی خویش میتواند بفهم در این اشعار بگونه

معانی باطنی اشعار راه یابد. در میا ن تصاویر مذهبی، بیشترین كاركرد با واقعج تاریخی عاشورا و حوادث آن و توجّه 

حسین )ع( است. در خصوی بهره دیری از اساطیر ملی توجّه بیشتر شاعران به شاهنامه و اساطیری  به قیام امام

چون رستم، اسفندیار، كاوه، فریدون و دهخیمانی چون ضحاک است و از میان اساطیر طبیعی توجه به شب، دل 

 لاله و شقایق، رود و نسیم بیشتر از سایر موارد است. 

 

  نویسندگان مشاركت

آزاد اسلامی واحد دانشگاه  علوم انسانیدانشکده  در مصوبّ فارسی ادبیات و زبان دكترای دورۀ رسالج از مقاله این

 اصلی طراح و داشته برعهده را رساله این راهنمایی هوشمند اسفندیارپورآقای دكتر   است.شده استخراج بردسیر

 نهایی متن تنظیم و هاداده دردآوری در رساله این پژوهشگر بعنوان اسما رجائیسركار خانم اند. بوده مطالعه این

ها و راهنماییهای به عنوان مشاور نیز در تجزیه و تحلیل داده سركار خانم دكتر صدیقه علیپوراند. نقش داشته

 پژوهشگر سههر  مشاركت و تلاش حاصل مقاله محتوای تحلیل نهایت اند. درتخصصی این پژوهش نقش داشته

  است.بوده

 

  قدردانی و تشکر

پژوهشی دروه زبان و ادبیات فارسی  و آموزشی مسئولان از را خود تشکر مراتب میدانند لازم خود بر نویسنددان

 پژوهش یاری این كیفی ارتقاء و انجام در را نویسنددان كه علوم انسانی دانشگاه آزاد اسلامی واحد بردسیردانشکده 

 .نمایند اعلام دادند،

 

 منافع: تعارض
نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل 

فعّالیتّهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

ی صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش تعارض كلیج قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلف و تقلب

احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بعهدۀ نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را بر 

 عهده میگیرند. 
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