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 علمی سبکشناسی نظم و نثر فارسینشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
شعر نظامی غالباً موسیقی، تصویر، رنگ یا شناسی پژوهشهای مربوط به زیبایی زمینه و هدف:

ها با حرکت روایت و رو، نسبت این مؤلفهاند؛ ازاینساختار نمادین را جدا از یکدیگر بررسی کرده

تولید معنا کمتر بصورت یک نظام پیوسته توضیح داده شده است. هدف پژوهش حاضر تبیین 

 .ی و رنگ  در شعر روایی نظامی استنشینی سه سطحِ موسیقی کلام، تصویرپردازسازوکار هم

گنج پژوهش کیفی و از نوع تحلیل توصیفی ر تحلیلیِ متن است. پیکرۀ اصلی، پنجروش پژوهش: 

الاسرار، خسرو و شیرین، لیلی و مجنون، های برجسته از مخزننظامی و کانون تحلیل، نمونه

کم یکی از شاخصهای دستپیکر و اسکندرنامه است. واحد تحلیل، بیت ابیاتی است که هفت

آوایی، تصویری یا رنگی ر ساختاری را فعال میکند. شواهد بشیوۀ هدفمند انتخاب شده و در دو 

 .اندمرحلۀ کدگذاریِ توصیفی و تفسیر کارکردی بررسی شده

موسیقی در شعر نظامی تنها آرایۀ صوتی نیست و با تنظیم ضرباهنگ صحنه، تغییر  ها:یافته

 ای حسی تبدیلی روایی پیوند دارد. تصویرپردازی نیز مفاهیم انتزاعی را به تجربهعاطفه و گذارها

پیکر، آمیزی، حرکت و نور را در زبان بازمیسازد. در هفتمیکند و از راه استعاره، تشبیه و حس

رنگها و توالی عدد هفت افزون بر آرایش صحنه، سازمانی برای ترتیب روایت و نمایش دگرگونی 

 .خصیت فراهم میکنندتدریجی ش

، کردن صوتها نیست، بلکه در هماهنگتمایز اصلی شیوۀ نظامی در انباشت آرایه گیری:نتیجه

تصویر و معماری روایت است. در این الگو، صورت کلام در خدمت پیشبرد داستان، هدایت ادراک 

رخدادی ساختاری  بندی معنای اخلاقی قرار میگیرد؛ بنابراین زیبایی در شعر اومخاطب و صورت

 .و معنایی است، نه زینتی افزوده بر روایت
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Studies of the aesthetics of Nizami’s poetry have 
often examined music, imagery, color, or symbolic structure separately. 
Consequently, the relationship among these components and their contribution to 
narrative progression and meaning production has received comparatively less 
attention as an integrated system. The present study aims to elucidate the 
mechanisms through which three levels—verbal music, imagery, and color—interact 
and co-occur in Nizami’s narrative poetry. 
METHODOLOGY: This qualitative study employs a descriptive-analytical textual 
approach. The primary corpus consists of Nizami’s Khamsa (Five Treasures), with the 
analysis focusing on salient examples from Makhzan al-Asrar (The Treasury of 
Secrets), Khosrow and Shirin, Layli and Majnun, Haft Paykar (The Seven Beauties), 
and Eskandarnameh (The Book of Alexander). The unit of analysis comprises 
individual verses or clusters of verses in which at least one phonological, imagistic, 
or color-structural indicator is activated. The textual evidence was selected 
purposively and examined in two stages: descriptive coding and functional 
interpretation. 
FINDINGS: In Nizami’s poetry, music functions not merely as an ornamental acoustic 
feature but is closely associated with the modulation of scene rhythm, shifts in 
affect, and narrative transitions. Imagery likewise transforms abstract concepts into 
sensory experience and, through metaphor, simile, and synesthesia, reconstructs 
movement and light within the poetic language. In Haft Paykar, colors and the 
sequential structure of the number seven, beyond their role in arranging the visual 
setting, provide an organizational framework for narrative sequencing and the 
representation of the protagonist’s gradual transformation. 
CONCLUSION: The defining feature of Nizami’s poetic method does not lie in the 
accumulation of rhetorical devices, but rather in his coordination of sound, imagery, 
and narrative architecture. Within this pattern, verbal form serves the advancement 
of the story, the direction of the reader’s perception, and the articulation of ethical 
meaning. Accordingly, beauty in Nizami’s poetry constitutes a structural and 
semantic phenomenon rather than an ornamental addition to the narrative. 
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 مقدمه

های ادبی نیست، بلکه برآیندی از سازوکارهای زبانی، زیبایی در شعر، صرفاً حاصل حضور عناصر دلنشین و آرایه

دهی اثر ادبی به یکدیگر پیوند میخورند. شاعر با سازمان موسیقایی و تصویری است که در فرایند آفرینش و دریافت

گیری از ظرفیتهای رنگ و صورت و ساختن تصاویر سنجیده واژگان، ایجاد تناسبهای آوایی و موسیقایی، بهره

شناختی ای زیباییانگیز، جهان روایی خود را از سطح گزارش رویدادها فراتر میبرد و به تجربهمحسوس و خیال

(. از این منظر، زیبایی شعری را نمیتوان تنها در سطح معنای واژگان یا در 49:ص4349میکند)ر.کاحمدی،تبدیل 

نشینی و تعامل عناصر سازنده متن و وجو کرد؛ بلکه باید آن را در چگونگی همهای بلاغی جستشمارش آرایه

در شعر روایی، این مسئله اهمیت  .نقشی که هر یک در شکلدهی به ادراک مخاطب بر عهده میگیرند، بررسی کرد

پردازی و فضاسازی مواجه است و بیشتری مییابد؛ زیرا شاعر از یک سو با ضرورت روایت، توالی حوادث، شخصیت

عناصر »رو، شناختی عرضه کند. ازایناز سوی دیگر باید روایت را در قالبی شاعرانه و برخوردار از کیفیت زیبایی

صرفاً نقش تزیینی ندارند، بلکه در بسیاری موارد به ابزارهایی برای پیشبرد روایت، زیباآفرین در شعر روایی 

کدکنی، شفیعی«) دهی به تخیل مخاطب تبدیل میشوندسازی موقعیتها، انتقال عاطفه، القای فضا و جهتبرجسته

واجی، حرکت و  (.  موسیقی کلام میتواند با ایجاد ضرباهنگ، تکرار، هماهنگی آوایی و تناسب441:ص 4346

ای معنایی و عاطفی، کیفیتی خاص به اشیا، هیجان روایت را تشدید یا تعدیل کند؛ رنگ میتواند همچون نشانه

شخصیتها و موقعیتهای روایی ببخشد و تصویر، با تبدیل مفاهیم انتزاعی و رخدادهای روایی به صورتهای دیداری 

آورد. بنابراین، این عناصر در کنار یکدیگر نظامی چندلایه  و حسی، امکان مشارکت فعال تخیل مخاطب را فراهم

 (.44:ص 4313از زیبایی را در متن شکل میدهند)ر.ک ارسطو،

شناسی زبان در میان شاعران بزرگ ادب فارسی، نظامی گنجوی جایگاهی ممتاز در پیوند دادن روایت و زیبایی

 هایاعری است که پس از سنایی که در ایجاد منظومهدر اواخر قرن ششم هجری نظامی گنجوی بهترین ش» دارد. 

ای برجسته از (. خمسه نظامی،  نمونه 494: ص   4154صفا و دیگران، «) حمکی و تعلیمی توفیق یافته است

: 4379 آفرینی است) احمدی ملکی،پردازی با موسیقی زبان، تصویرسازی و رنگتوانایی شعر فارسی در تلفیق روایت

در روایت رخدادها به بازنمایی صرف حوادث بسنده نمیکند، بلکه با انتخاب دقیق واژگان، تنظیم  (. نظامی44ص

رای ای بهای روایی را به عرصهگیری از تشبیه و استعاره و خلق تصاویر حسی و رنگین، صحنهآهنگ کلام، بهره

بیعت، مجالس، پوششها، بناها، (. در شعر او، توصیف ط74-75:صص 4376تجربه زیبایی تبدیل میکند) آراسلی، 

های دیداری، شنیداری و حسی ای از نشانهها، اشیا و حتی حالات درونی شخصیتها اغلب از طریق مجموعهچهره

هایی که در پیوند با ساختار موسیقایی زبان، به روایت کیفیتی پویا و نمایشی میبخشند به صورت میگیرد؛ نشانه

نحوۀ  ها فراتر رود وکردن آرایهی شعر نظامی زمانی ثمربخش است که از فهرستشناختهمین سبب، تحلیل زیبایی

زیبایی در سنت فلسفی با مفاهیمی چون تناسب، نظم و وحدت » .کارکرد آنها را در ساخت کلی روایت نشان دهد

به  (. در نقد ادبی جدید نیز ارزش یک عنصر صوری11ر13:صص 4313)ارسطو، « اجزا توضیح داده شده است

آرایی، استعاره، رنگ و عدد در شعر رابطۀ آن با کل اثر وابسته است، نه به حضور منفرد آن. بر این مبنا، وزن، واج

روایت  پردازی یا سازمانشناختی مییابند که در ضرباهنگ صحنه، فضاسازی، شخصیتنظامی وقتی دلالت زیبایی

هر تمهید  «آفرینسازوکار زیبایی»لیاتی بهره میگیرد: نقشی مشخص ایفا کنند. پژوهش حاضر از همین تعریف عم

 (.75: ص4395شمیسا، «)زبانی یا ساختاری است که ادراک حسی را با تولید معنا و حرکت روایت پیوند دهد
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 بیان مسئله و پرسشهای پژوهش

ا یکی تکیه دارد ی های مربوط به هنر شاعری نظامی، یا بر ستایش توان تصویرسازی اوتوجهی از نوشتهبخش قابل

را مستقل بررسی میکند. این مطالعات برای شناسایی  -نامه یا رنگبرای مثال موسیقی، ساقی -های شعرشاز مؤلفه

های یادشده چگونه در سطح متن با یکدیگر عمل مواد و شواهد سودمندند، اما هنوز باید توضیح داد که مؤلفه

، کشف رابطۀ کارکردی میان صورت آوایی، تصویر حسی و سازمان رنگی میکنند. بنابراین، مسئلۀ اصلی این پژوهش

 .ر عددی در روایتهای نظامی است

پرسش نخست آن است که موسیقی بیرونی، درونی و واژگانی چگونه ضرباهنگ و عاطفۀ صحنه را تنظیم میکند. 

ه ادراک دیداری یا شنیداری آمیزی چگونه مفهوم را بپرسش دوم میپرسد تصویرپردازی و بویژه استعاره و حس

پیکر چگونه از سطح نمادهای سازد. پرسش سوم به این موضوع اختصاص دارد که رنگ و عدد هفت در هفتتبدیل م

 دهندۀ روایت بدل میشوند؟منفرد فراتر میروند و به اصل سازمان

ت: هر شاهد بر پایۀ نقش نوآوری تحقیق در کنار هم نهادن این سه سطح و سنجش آنها با یک معیار مشترک اس

به « تحلیل گفتمان»یا « دانش رنگ»دادن ترتیب، بجای نسبتاش تحلیل میشود. بدینعاطفی، معنایی و روایی

کنیم و تنها تا جایی نتیجه میگیریم که شواهد های خود متن آغاز مشاعر با معنای امروزی این اصطلاحات، از داده

 .اجازه میدهند

 ضرورت پژوهش

شناسی شعر نظامی، انجام این پژوهش از آنجا ناشی میشود که بخش مهمی از مطالعات مربوط به زیبایی ضرورت

ی ها یا بررسی ویژگیهای زبانی و سبکهای ادبی، صور خیال، تشبیهات و استعارهغالباً بر شناسایی و توصیف آرایه

صر زمان به عنادر شعر روایی نیازمند توجه همآفرینی او متمرکز بوده است؛ حال آنکه بررسی سازوکارهای زیبایی

شنیداری، دیداری و تصویری و نحوه تعامل آنها با ساختار روایت است. در واقع، مطالعه موسیقی کلام، رنگ و 

ود و ها فراتر رتصویر در صورتی میتواند به شناخت عمیقتری از هنر نظامی بینجامد که از سطح استخراج نمونه

رو، ین عناصر را در تولید معنا، ایجاد عاطفه، فضاسازی و هدایت تخیل مخاطب آشکار سازد. ازایننقش هر یک از ا

خلأ موجود بیش از آنکه فقدان پژوهش درباره هر یک از این عناصر بصورت مستقل باشد، فقدان نگاهی یکپارچه 

بنابراین توجه به این مسئله میتواند .تآفرینی شعر روایی اسبه روابط و کارکردهای متقابل آنها در فرایند زیبایی

 ای برای بازخوانی شعر نظامی بر مبنای رویکردهای جدیدتر مطالعات ادبی فراهم آورد.زمینه

 پیشینۀ پژوهش

( نیز 4394کوب )( بر دقت نظامی در گزینش لفظ و هماهنگی واژه با معنا تأکید کرده است. زرین4376آراسلی )

آهنگ و سرشار از تصویر میداند و میان لطف لفظ و نیروی تصویر پیوند برقرار میکند. ه، خوشزبان او را زبانی پرُمای

( جایگاه وزن، تخیل و انسجام ساخت را در تلقی خود 4376« )تلقی نظامی از شعر و شاعری»شمیسا در بحث 

 های آوایی را فراهمیهشاعر نشان داده است؛ همچنین چارچوب او در موسیقی شعر و بدیع لفظی، امکان تفکیک لا

(. این گروه از پژوهشها بنیان تحلیل صورت کلام را فراهم میکنند، 4395؛ شمیسا، 4346کدکنی، میآورد )شفیعی

 .اما کمتر به رابطۀ آن با حرکت روایت میپردازند

نامه، مه، مغنینا( به ساقی4376( و گلسرخی )4376(، حصاری )4376های وابسته، ترابی )در حوزۀ موسیقی و گونه

دادن اند. ارزش این آثار در گردآوری شواهد و نشانها و بازتاب سنت موسیقایی در آثار نظامی پرداختهنام نغمه
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حال، نسبت دقیق خطاب به ساقی یا مغنی با مرزبندی بخشهای روایت و وسعت واژگان موسیقایی است؛ بااین

 .محورتر استتغییر لحن نیازمند تحلیل متن

گانۀ منظومه را بررسی کرده و ( رابطۀ روزهای هفته، سیارات و سامان هفت4374پیکر، قریب )مطالعات هفتدر 

( رنگها و سفر بهرام از گنبدی به گنبد دیگر را در پیوند با دگرگونی معنوی خوانده است. احمدی 4395بری )

پژوهشها نشان میدهند که رنگ در منظومه پیکر توجه دارد. این ( نیز به ظرفیت رنگی و تجسمی هفت4379ملکی )

همه، معنای رنگها نباید ثابت و جهانی فرض شود، بلکه باید از جایگاه هر رنگ در عنصری اتفاقی نیست؛ بااین

 .زنجیرۀ داستان و از قرائن همان روایت استنباط گردد

 روش پژوهش

یکرۀ تحلیلی است . پ -ای و روش توصیفیپژوهش حاضر کیفی و مبتنی بر شیوۀ سندکاوی و مطالعات کتابخانه

گیری هدفمند انجام شده و بیشتر بر بخشهایی تمرکز دارد گنج نظامی است و انتخاب شواهد با نمونهپژوهش پنج

که در آنها موسیقی کلام، تصویر یا رنگ در پیشبرد روایت برجسته است. متن مبنا، خمسۀ نظامی بر پایۀ نسخۀ 

پیکر، متن علمی و انتقادی برات زنجانی نیز (؛ برای هفت4343یحات معتبر است )نظامی، سعدلو و مقابله با تصح

 .(4346در ضبط و سنجش شواهد ملاک مقابله قرار گرفته است )نظامی، 

واحد تحلیل، یک بیت یا خوشۀ پیوستۀ ابیاتی است که کارکرد واحدی در صحنه دارد. کدگذاری در دو مرحله 

اند؛ سپس، نقش هر شاخص در سه سطح ت، شاخصهای صوری و حسی شناسایی شدهصورت گرفته است: نخس

 عاطفی، معنایی و روایی تفسیر شده است. 

 چارچوب نظری بحث

پردازی و انتقال مضمون خلاصه کرد؛ بلکه از منظر نقد ادبی، ارزش هنری شعر نظامی را نمیتوان صرفاً در روایت

نگی پیوند میان معنا و صورت، یعنی هماهنگی اندیشه، زبان، تصویر، بخش مهمی از برجستگی آثار او در چگو

ت را ای زبانی و موسیقایی شعر، روایگیری سنجیده از ظرفیتموسیقی و عناصر روایی شکل میگیرد. نظامی با بهره

ها، رایند، واژهف شناختی تبدیل میکند. در اینای زیباییاز سطح نقل یک سلسله رویداد فراتر میبرد و آن را به تجربه

ترکیبها، تصاویر و آهنگ کلام در خدمت بازنمایی دقیق فضا، شخصیت و عاطفه قرار میگیرند و میان ساختار روایی 

 که در رویکرد محبتی به نقد ادبیشناختی اثر نوعی همبستگی پدید میآید. از این منظر، چنانو سازمان زیبایی

« صورت»و « معنا»گیری اثر ادبی از رهگذر مناسبات میان متن و شکل کلاسیک نیز اهمیت پیوند عناصر سازنده

برجسته میشود، شعر روایی نظامی را باید حاصل تعامل چندلایه مضمون و ساختار دانست؛ تعاملی که موسیقی 

(. 74: ص4346کلام، تصویرپردازی و سازمان روایی را به عناصر فعال در آفرینش زیبایی بدل میکند)ر. ک محبتی، 

اگر از یک دیدگاه دیگر به موضوع بنگریم، تعریف ارسطوییِ زیبایی بر نظم، اندازه و تناسب اجزا استوار است 

( از این رو برای تحلیل شعر روایی، نتیجۀ مهم این تعریف آن است که زیبایی نه خاصیت 15:ص 4313)ارسطو، 

آهنگ، تصویر درخشان یا رنگ برجسته یتِ خوشجداگانۀ یک واژه یا یک تشبیه، بلکه کیفیت رابطۀ اجزاست. ب

رو، وهوای صحنه و مسیر روایت متناسب باشد. ازاینزمانی در ساخت اثر نقش مییابد که با موقعیت گوینده، حال

 جای داوری ذوقی، کارکرد هر تمهید را در بافت نزدیک و ساخت کلی منظومه میسنجیم.این پژوهش به

 سطوح تحلیل

قی کلام است و موسیقی بیرونیِ وزن، موسیقی کناریِ قافیه و ردیف، موسیقی درونیِ تکرار سطح نخست، موسی

(. در شعر روایی،  49: ص4346کدکنی، ها و موسیقی معنویِ تقارن یا تضاد را در بر میگیرد )شفیعیواجها و واژه
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 میکنند. سطح دوم، تصویر است:این امکانات علاوه بر ایجاد لذت شنیداری، سرعت کنش و شدت عاطفه را تنظیم 

آمیزی رابطۀ میان امر انتزاعی و تجربۀ حسی را میسازند. سطح سوم، مربوط به تشبیه، استعاره، تشخیص و حس

 .داستانی نظم میدهدرنگ است؛ در این سطح، تکرار رنگ، به چینش مکانها، زمانها، شخصیتها و داستانهای درون

آرایی ایجاد کند، تصویری دیداری بسازد و جای زمان واجرنگ میتواند هم سه سطح از یکدیگر مستقل نیستند.

تر باشد و رابطۀ گانه مشخص سازد. از این رو هرچه یک عنصر در چند سطح فعالیک صحنه را در توالی هفت

کر نظامی، پیدر شعر نظامی بویژه در هفت .تر استآفرین آن ساختاریروشنتری با روایت داشته باشد، نقش زیبایی

گانه تنها یک عنصر صوری و روایی نیست، بلکه در پیوندی منسجم با نظام کیهانی و فرهنگی روزهای ساختار هفت

هفته، سیارات و رنگها سازمان مییابد. نظامی با قرار دادن هفت شاهدخت در هفت گنبد و مرتبط ساختن هر گنبد 

گر ای در کنار یکدیکه در آن عناصر روایی، تصویری و اسطوره ای نمادین پدید میآوردبا رنگ و روزی معین، شبکه

پیکر و مقایسه آن با منابع مانوی، نشان میدهد که بازتاب معنا مییابند. پژوهش بدرالزمان قریب نیز با بررسی هفت

، رد)قریبنامهای روزهای هفته و ارتباط آنها با ستارگان در این منظومه، ریشه در سنتهای کهن فرهنگی ایران دا

 (. 65-47: ص صص4374

 (تاثیر موسیقی، تصویر و رنگ  در  زیبایی آفرینی)منبع: نگارندگان(2جدول شماره )

 سطح نتیجه                       پرسش کارکردی              نشانگرهای متنی

وزن، تکرار واج/واژه،  :موسیقی کلام

    تقارن      

آهنگ چگونه سرعت، لحن یا 

 را تغییر میدهد؟صحنه 

 عاطفی و روایی

تصویر:تشبیه، استعاره، تشخیص، 

 آمیزی، حرکت و نورحس

تصویر کدام مفهوم یا وضعیت را 

 محسوس میکند؟

 حسی و معنایی

رنگ: نام رنگ، تقابل روشن/تیره، 

 توالی و...

عنصر چگونه اجزای روایت را 

 مرتب و به هم مرتبط میکند؟

 نمادین و ساختاری

 

 هادادهتحلیل 

عنوان جان کلام سخن میگوید، اما اهمیت نظامی بارها از موسیقی به موسیقی کلام و تنظیم ضرباهنگ روایت:

: صص 4376؛ ترابی، 73: ص4395ها محدود نیست)رک بری، شناختی شعر او به ذکر نام سازها و نغمهزیبایی

پشت سر هم میآیند « درآوردن»و « نالیدن» ،«مالیدن»، «زدن»، «گرفتن»(. در صحنۀ باربد، فعلهای 647-649

ی و تقارن نحو« ز»و « د»، «ب»ای از حرکتهای کوتاه تبدیل میکنند. تکرار آواهای و کنش نوازندگی را به زنجیره

مصراعها، ضرباهنگی میسازد که اجرای موسیقی را نه گزارش، بلکه در سطح زبان بازآفرینی میکند) ر.ک حصاری، 

 (.  147: ص4376

 نشسته باربد، بربط گرفته

 ز دود دل گره بر روی میزد

 چو بر زخمه فکند ابریشم ساز

 

 جهان را چون فلک در خط گرفته 

 که عودش بانگ بر داوود میزد

 درآورد آفرینش را به آواز

 (436: ص  4343)نظامی،                          

 -ن کنشی صحنه را پویا میکند؛ دوم، از راه تشخیصِ سازدر این خوشه، موسیقی سه کارکرد دارد. نخست، با واژگا

 «درآوردن آفرینش به آواز»نمایی عاطفۀ انسانی را به شیء انتقال میدهد؛ سوم، با بزرگ -«نالیدن»و « دل بربط»
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ی، زمان آوایفضای بزم را از رویدادی خصوصی به تصویری کیهانی گسترش میدهد. بنابراین حضور موسیقی هم

« غنیم»یا ندا به « بیا»های ساختاریند. تکرار امرِ نامه نیز نشانهنامه و مغنیخطابهای ساقی.و معنایی استتصویری 

ای از سخن را مشخص میکند. این خطاب، زمان روایت را کوتاه متوقف میسازد، صدای معمولاً آستانۀ بخش تازه

 :د میآوردوهوای بخش بعدی را پیشاپیش بوجوراوی را آشکار میکند و حال

 پی استبیا ساقی آن می که فرَّخ

 بیا ساقی از من مرا دور کن

 مغنی بیا چنگ را ساز کن

 رهی کان ز محنت رهایی دهد

 

 به من ده که داروی مردم، می است 

 جهان از می لعل پُرنور کن

 آواز کنبه گفتن گلو را خوش

 به تاریک شب روشنایی دهد

 (654)همان: ص                                     

نشان میدهد که موسیقی صرفاً مایۀ بزم نیست؛ ابزار گذار « محنت/رهایی»و « تاریک/روشن»، «من/مرا»تقابلهای 

از وضعی عاطفی به وضعی دیگر است. در سطح روایی، خطاب به ساقی یا مغنی میان روایت بیرونی و تأمل درونی 

ای نامید: درنگند، زیرا خط اصلی داستان را برای لحظه« درنگهای آهنگین»رو، میتوان این قطعات را پل میزند. ازاین

 معلق میکنند؛ آهنگینند، زیرا با تکرار صیغۀ امر، وزن و تقارن، انرژی لازم برای ورود به بخش بعد را فراهم میآورند

جی و نحوی، تصویرسازی نتیجه آنکه موسیقی در شعر نظامی چهار صورتِ مرتبط دارد: وزن و قافیه، تکرارهای وا.

رین تها، مهماز ساز و آواز، و کارکرد مرزبندی در روایت. تقلیل این مجموعه به تاریخ موسیقی یا فهرست نام نغمه

 .نقش ادبی آن را پنهان میکند

ناشی  تنهایی: قدرت تصویر نظامی از تراکم صنایع بدیعی بهتصویرپردازی؛ تبدیل مفهوم به صحنۀ حسی

(؛  امتیاز اصلی در گزینش رابطۀ محسوس و قرار دادن آن در زمان مناسب 44: ص 4394کوب، ک زریننمیشود) ر.

 :میشوند« گل زرد»و خورشید « نرگس»دمِ حرکت شیرین، ستارگان روایت است. در وصف سپیده

 گردهزاران نرگس از چرخ جهان

 
 فرو شد تا برآمد یک گل زرد 

 (94: ص4343می، )نظا                           

رفتن تصویر بر دو حرکت مخالف استوار است: فرورفتنِ هزاران نرگس و برآمدنِ یک گل. تقابل کثرت و وحدت، پایین

و بالاآمدن، و سفیدیِ ضمنی نرگس با زردی خورشید، لحظۀ گذار شب به روز را فشرده میکند. بیت در همان 

ترتیب، استعاره هم زمان را نشان میدهد، از سفر شیرین است. بدین ایحال، از نظر روایی نشانۀ آغاز مرحلۀ تازه

گفتن از هنر خود نیز تصویر را نظامی در سخن» .گذاری میکندهم منظره میسازد و هم حرکت داستان را نشانه

کیفیتی مادی به فرایند « سحر سخن»و « نامۀ نغز»، «نقش غریب(. » 315: ص4376شمیسا، «) کار میگیردبه

 :رینش میدهند. در این ابیات، تازگیِ سخن به رخدادی دیدنی و شنیدنی بدل میشودآف

 گر بنمایم سخن تازه را

 هر چه وجود است ز نو تا کهن

 جهد کردم که در چنین ترکیب

 

 صور قیامت کنم آوازه را 

 فتنه شود بر منِ جادوسخن

 باشد آرایشی ز نقش غریب

 (659: ص4343)نظامی،                            

در یک میدان مشترک قرار میگیرند.  -آواز، سحر، نقش و آرایش-های متفاوتهایی از حوزهها، واژهدر این نمونه

آمیزی مفهومی است: سخن هم شنیده میشود، هم دیده میشود و هم اثر افسونگر دارد. این حاصل، نوعی حس

 ای تزئینی نیست، بلکه صورترا توضیح دهد؛ لفظ پوستههمپوشانی برای شاعر راهی است تا رابطۀ لفظ و معنا 
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تر از ترکیب تصویر، رنگ و حرکت است. شاعر بجای تکرار صفت ای روشنوصف آتش نمونه .محسوس معناست

 :ای از اشیا و موجودات تبدیل میکند، مادۀ آتش را به زنجیره«زیبا»

 آتش انگیخته ز صندل و عود

 خونی از جوش منعقد گشته

 بایی ز قیر کرده خضابکهر

 مشعل یونس و چراغ کلیم

 

 دود گردش چو هندوان به سجود 

 پرنیانی به خون درآغشته

 آفتابی ز مشک بسته نقاب

 بزم عیسی و باغ ابراهیم

 )459همان: (                                         

ش را به گروهی نیایشگر بدل میکند. تقابل با شباهت آوایی تقویت میشود و دودِ پیرامون آت« دود/سجود»رابطۀ 

، موسی، یونس زمان در یک تصویر نگه میدارد. سپس تلمیحروشنایی و تیرگی را هم« آفتاب/مشک»و « کهربا/قیر»

یحات حال، این تلمعیسی و ابراهیم، آتش را از شیئی طبیعی به نقطۀ تلاقی چند روایت دینی ارتقا میدهد. بااین

ا در این بافت، اثبات آنهنه گواه وابستگی مستقیم منظومه به آیینی خاص دانست؛ بلکه کارکرد قابلقریرا نباید بی

این تحلیل نشان میدهد تصویر نظامی سه ویژگی دارد:  نخست  .گسترش میدان تداعی و افزایش شکوه صحنه است

را رنگ، صدا و حرکت را در هم آنکه پویاست، زیرا بر فعل و دگرگونی بنا میشود؛ دوم انکه چندحسی است، زی

مند است، زیرا زمان یا حال شخصیت را در روایت مشخص میکند. همین ویژگیها تصویر را از میآمیزد و سوم بافت

 .آفرین تبدیل میکنندآرایۀ منفرد به سازوکار زیبایی

رند. و گنبدها قرار میگی  پیکر، رنگها در کنار روزهای هفته، سیاراتدر هفت پیکر:گانۀ هفترنگ و معماری هفت

از این رو عنصر رنگ نه فقط کیفیت سطح یک شیء، بلکه نشانۀ جایگاه هر داستان در طرح کلان منظومه است. 

 :نظامی خود بر تفاوت و ترتیب رنگها چنین تأکید میکند

 وان چنان است کز گزارش کار

 رنگ هر گنبدی جداگانه

 وشنیدصداع گفتهفته را بی

 خانه درپوشدجامه همرنگ 

 

 پیکر کنم چو هفت حصارهفت 

 خانهتر از رنگ صد صنمخوش

 روزهای ستاره هست پدید

 با دلارام خانه مینوشد

 (54: ص4346)نظامی،                             

ان. تچهار رابطۀ تکرارشونده در این طرح دیده میشود: روز با سیاره، سیاره با گنبد، گنبد با رنگ، و رنگ با داس

تکرار این الگو انتظار روایی میسازد؛ خواننده میداند هر ورود با تغییر مکان، پوشش، رنگ و صدای راوی همراه 

گانه بنابراین هم اصل وحدت است و هم حال، تفاوت داستانها مانع یکنواختی است. نظم هفتخواهد بود. درعین

 .چارچوب تنوع
 نظامی)منبع: نگارندگان( ( کارکرد عنصر رنگ در شعر0جدول شماره )

 کارکرد نشانۀ برجسته در متن رنگ

ورود به قلمرو نادیده و تعلیق؛ نه  آغاز توالی و برجستگی تاریکی سیاه

 شمولیک معنای ثابت و جهان

افزایش درخشندگی صحنه و  پیوند با روشنایی و شادی زرد

 حرکت از تیرگی
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رامش و سامان تقویت دلالت آ همراهی با صلاح و فرشتگی سبز

 اخلاقی

سازی نیروی حیاتی و فشرده خون، جان، زیبایی و شور سرخ

 عاطفۀ صحنه

گیری از گشودن افق دید و فاصله آسمان و بلندی کبود

 امر زمینی

گذار به اعتدال و فرونشستن  آرامش و بوی صندل صندلی

 هیجان

بندی توالی با وضوح و پایان پاکی و روشنایی سفید

 بندیجمع

 
در این تحلیل، معنای هر رنگ از همراهی آن با واژگان، کنشها و موقعیت همان داستان بدست میآید. برای مثال، 

سرخی را با حیات و « گوهر»و « نیکویی»، «لطف جان»، «روان»، «خون»در ابیات مربوط به رنگ سرخ، زنجیرۀ 

 :بر رفع آلودگی و آشکارشدن دلالت میکنند« ماه»و « روشنایی روز»، «پاکی»ارزش پیوند میدهد؛ دربارۀ سفید، 

 خون که آمیزش روان دارد

 سرخی آرایشی نوآیین است

 هر چه از آلودگی شود نومید

 در سپیدی است روشنایی روز

 

 سرخ از آن شد که لطف جان دارد 

 گوهر سرخ را بها این است

 اش را لقب کنند سپیدپاکی

 افروزوز سپیدی است مهِ جهان

 (446: ص4346)نظامی،                           

بندی روایت و مشاهدۀ آن، قطعهعدد هفت نیز در این منظومه صرفاً عددی مقدس یا پرتکرار نیست. نقش قابل

گانه تکرار میشود، خواننده هم موقعیت کنونی را ساختن الگویی برای یادسپاری است. هر بار که الگوی هفت

 .با مراحل پیشین مقایسه میکند تشخیص میدهد و هم آن را

کننده است که ( پیشنهاد میکند زمانی اقناع651:ص 4395که بری )تأویل سیر بهرام به دگرگونی معنوی، چنان

از تفاوتهای خود داستانها و تغییر رابطۀ قهرمان با قدرت، میل و داوری پشتیبانی شود؛ صرف حضور عدد هفت 

گانه دوگانه است: از یک سو، نظمی معماری به منظومه پس مزیت ساختار هفتای کافی نیست. برای چنین نتیجه

میدهد؛ از سوی دیگر، امکان میدهد یک شخصیت در برابر روایتها و فضاهای متفاوت آزموده شود. رنگ در این 

ی احساس چارچوب، واسط میان معماری و عاطفه است: فضای هر گنبد را دیدنی میکند و پیش از آغاز داستان، افق

 .آن را به خواننده پیشنهاد میدهد

زمان بالاترین سطح هنر نظامی زمانی آشکار میشود که سه سازوکار هم» نشینی صوت، تصویر و ساختار:هم

فعالند. در صحنۀ بزم، نام سازها و فعلهای نوازندگی موسیقی واژگانی میسازند؛ تشخیص بربط و عود تصویر را زنده 

(. در توصیف 455: ص 4376گلسرخی، «) در روایت، رابطۀ عاطفی شخصیتها را تغییر میدهد میکند و جایگاه بزم

آتش، تکرار واجها و تقارن مصراعها با رنگهای سرخ، زرد و سیاه همراه میشود و تلمیحات به تصویر معنای 

خش میسازد و هم هر بپیکر، تکرار ساختار روز/سیاره/گنبد/رنگ هم ضرباهنگی کلان تری میدهند. در هفتگسترده

عشق و بزم در این خوانش، محورهایی جداگانه نیستند، بلکه موقعیتهاییند که  .ای دیداری مجهز میکندرا به نشانه
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و « عشق»سازوکارهای یادشده در آنها فعال میشوند. برای نمونه، در ابیات مشهور خسرو و شیرین، تکرار واژۀ 

 :نیرویی کیهانی تبدیل میکند ساختهای شرطی، مفهومی انتزاعی را به

 فلک جز عشق محرابی ندارد

 کسی کز عشق خالی شد فسرده است

 طبایع جز کشش کاری ندارند

 گر اندیشه کنی از راه بینش

 

 آب عشق آبی نداردجهان بی 

 عشق مرده استگرش صد جان بود بی

 حکیمان این کشش را عشق خوانند

 به عشق است ایستاده آفرینش

 (345: ص4343)نظامی،                            

موسیقی معنوی و شبکۀ واژگانی منسجمی میسازد. « آفرینش»و « کشش»، «جان»، «جهان»، «عشق»تکرار 

و « فلک»مفهوم عشق را دیدنی و حیاتی میکنند و گسترش دامنه از فرد به « آب»و « محراب»های استعاره

نی روایت نشان میدهد. این نمونه تأیید میکند که معنای اخلاقی یا بیجایگاه این تأمل را در جهان« آفرینش»

 .حکمی در شعر نظامی از صورت جدا نیست؛ تکرار و تصویر همان راهی است که معنا از طریق آن ساخته میشود

 قارن وآرایی، تدر پایان در پاسخ به پرسش نخست، موسیقی کلام در سه مقیاس عمل میکند. در مقیاس بیت، واج

وزن شدت عاطفه را افزایش میدهند؛ در مقیاس صحنه، واژگان ساز و آواز کنش را شنیدنی میکنند و در مقیاس 

نامه مرز بخشها و تغییر لحن را نشان میدهند. این نتیجه، مطالعات پیشین نامه و مغنیروایت، خطابهای ساقی

 .یین کارکرد گسترش میدهدنامه را از سطح شناسایی مواد به سطح تبدربارۀ موسیقی و ساقی

در پاسخ به پرسش دوم، تصویرهای نظامی غالباً بر حرکت و تبدیل استوارند: ستاره به نرگس، خورشید به گل، دود 

ان اطلاعات زمبه نیایشگر و سخن به نقش یا سحر تبدیل میشود. این دگرگونیها مفاهیم را محسوس میکنند، اما هم

رو، سفر را مشخص میکند و آتش، مرکز بصری و عاطفی بزم را میسازد. ازاین روایی نیز میدهند؛ طلوع، آغاز

 .تصویرپردازی در متن او توصیف ایستا نیست

در پاسخ به پرسش سوم، رنگ و عدد هفت نقشی ترکیبی دارند. رنگ، فضای هر گنبد را از نظر حسی متمایز 

رتب میسازد. معنای رنگها از بافت هر داستان حاصل بینی مپیشمیکند و عدد هفت این فضاها را در الگویی قابل

شناسی جدید رنگ یا فهرست نمادهای عام توضیح داد. چنین احتیاطی از میشود و نمیتوان آن را تنها با روان

 .دادن دانشها و نظامهای متأخر به شاعر جلوگیری میکندنسبت

زمان استوار است. عنصر موفق هم« هماهنگی چندلایه»شناسی روایتهای نظامی بر یافتۀ نهایی این است که زیبایی

در بیش از یک سطح کار میکند: شنیداری است، تصویری میشود و در ساخت روایت جای میگیرد. این تعریف 

های فراوان، برای تحلیل حاضر مرکزی نیستند، اما یک بیت فشرده توضیح میدهد چرا برخی ابیات با وجود آرایه

 .میتواند چند کارکرد را یکجا بر عهده گیردمانند تصویر طلوع 
 

 گیرینتیجه

آفرینی در شعر روایی نظامی از راه رابطۀ موسیقی کلام، تصویر و رنگ/ساختار هدف پژوهش، تبیین چگونگی زیبایی

بود. تحلیل شواهد نشان داد که موسیقی، ضرباهنگ و گذارهای عاطفی روایت را تنظیم میکند؛ تصویر، مفاهیم و 

پیکر، رنگ و عدد هفت معماری کلان روایت را پدید میآورند. رابطۀ لات را به تجربۀ حسی بدل میسازدو در هفتحا

دادن زیبایی شعر نظامی به بر این اساس، نسبت .شناختی میدهداین عناصر است که به شعر انسجام زیبایی

 نر او در تبدیل دانش و مواد فرهنگی بصورتتوضیحی ناکافی است. ه« اطلاعات گستردۀ شاعر»یا « فراوانی صنایع»
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ادبی نهفته است: ساز و نغمه به ضرباهنگ صحنه، رنگ به سازمان روایت، و اندیشۀ اخلاقی به تصویر و تکرار تبدیل 

این پژوهش همچنین نشان داد که تحلیل متن باید  .میشود. صورت و معنا در این فرایند دو جزء جدا نیستند

ابۀ سیر مثاثبات و تأویل احتمالی فرق بگذارد. پیوند رنگها با حالات یا خوانش هفت گنبد بهمیان کارکرد قابل

روحانی میتواند تفسیری ثمربخش باشد، مشروط بر آنکه با جزئیات هر داستان سنجیده شود. ادعاهای کلان دربارۀ 

گیری کنار گذاشته یرۀ نتیجهشناختی شاعر بدون شواهد کافی، از دامنش قومی، ریشۀ آیینی یا دانش روان

 رو، نتایج به معنای بسامدسنجیهای برجسته و تحلیل کیفی است؛ ازاینمحدودیت پژوهش، تمرکز بر نمونه.شدند

ای آیی رنگها، نام سازها و الگوهسازی دیجیتال، بسامد و همگنج نیست. پژوهش آینده میتواند با پیکرهکامل پنج

 .های کمیّ را با تحلیل بافتی ترکیب کندسنجد و یافتهها بصوتی را در همۀ منظومه

 مشارکت نویسندگان
تخراج اس  آزاد واحد علوم و تحقیقاتاین مقاله از رسالۀ دورۀ دکتری رشتۀ زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشگاه 

اله و نویسندۀ مسئول اند و طراح اصلی این مقراهنمایی رساله را بر عهده داشته فرهاد طهماسبیشده است. دکتر 

پژوهشگران این مقاله در گردآوری و تنظیم  زادهمرجان موسیبعنوان مشاور و  دانشجو فاطمه پاکرو اند. دکتر بوده

 اند. در نهایت تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشارکت تمامی پژوهشگران میباشد. متن نقش داشته

 تشکر و قدردانی
لوم آزاد اسلامی واحد عانند مراتب تشکر خود را از  گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه نویسندگان بر خود لازم مید

 و مسئولین فرهیختۀ نشریۀ وزین سبکشناسی نظم و نثر فارسی) بهار ادب( اعلام نمایند.  و تحقیقات

 تعارض منافع
به چاپ نرسیده و حاصل  نویسندگان این مقاله گواهی مینمایند که این اثر در هیچ نشریۀ داخلی و خارجی

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسندگان است و ایشان نسبت به انتشار آن آگاهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

کلیۀ قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلَّف و تقلبی صورت نگرفته است. مسئولیت گزارش تعارض 

یسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت کلیه موارد ذکر شده را بر احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بعهدۀ نو

 عهده میگیرند. 
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